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| " Josefstadter Theater: .Hamlet" mit Oskar Werner

.Hamlet* und Oberhaupt Shakespeares
| Dramenwelt: das Izt Blut, Finsternis gnd
Furchtbarkeit, Hekatenzauber, ein Stiick

Mythos, phantastisch gezackt, hochgebirgig,
unheimlich funkelnd und brodelnd, sc_hnuder-
voll, abgriindig. Grand-Guignol mit welt-
raumticfen Aspekten. Was haben die Bil-
dungsphilister daraus gemachi? Ein d.f:uis:c-h-:s
Mittelgebirge mit Hibfen, Pfalzen, Asensitzen
und wohlfrisierten Kbtnigen. Nur wenn man
Shakespeares Infernalische Texte liest, spurt
man die MaBe seiner Dramaturgie, die _U'I::r;-r-
lebensgréBe der Gestalten, den heroischen
Erzklang, aber auch die weichen Tone dieser
Sprache, die eine Ursprache zu sein scheint.
~Hamlet® ist eine Schwarzweill-Dichtung,
beszer: ein Drama in Rembrandtschem Hell-
dunkel (und darum wohl leB Olivier auf
goinen technicolorbunten ,Heinrich V.* den
unkolorierten . Hamlet"-Film folgen). Der
ungliickliche dinische Kénigssohn hat — als
Drama wie als Gestalt — unaufhdrlich die
Geister beschaftigt, Seit der .gehaltvollen
Wielandschen Arbeit®, wie Goethe sie nannte,
seit Goethes Versuchen selbst, cine ,Hamlet"-
Realisierung zu skizzieren, die In den Ge-
gpriichen Wilhelm Meisters mit Serlo be-
redten Ausdruck findet, haben grofe Denker
{von Kierkegaard bis Spengler) und Theater-
menschen immer wieder mit dem zyklopischen
Drama gerungen. Den Spuren Goethes fol-
gend, ist von Regisseuren und Dramaturgen
versucht worden, die ,groBen inperen Ver-
hiiltnisse* des Gedichts auf Kosten allerlei
duBerlichen Beiwerks, das die epische Vor-
lage Shakespeares verriit, deutlich werden zu
lassen, was nur durch radikale Streichungen
und Zusammenziehungen, oft aber auch durch
weitgehende Vergewalligungen des Textes
maglich war. In neucrer Zeit wurde ins-
besondere Gerhart Hauptmanns Bearbeitung
bekannt, die den ,Hamlet* wvon angeblich
apokryphen Entstellungen zu reinigen und
eine mehr oder weniger fiktive Urgestalt des
Trauerspiels herauszuarbeiten versuchte. Dall

apokryphe Entstellungen in der Ehn-'r_wspnﬁrnv
Zoit durchaus moglich waren, da dic Werke

der Dichter sehr leicht die Beute von Raub-

druckern und Schmierenkomddianieh wurden,
izt bekannt. Und war nicht auch Scrlo [aus
den erwihnten ,Wanderjahren*) ein Ver-
treter dieser bedenkenlosen Frefbeuter, die
unter dem Vorwand, dem Theater zu geben,
was des Theaters ist, das Wort des Dichters
verstiimmeln? (Hier sei nur noch des grof-
artigen Essays .Hamlet und Don Quixote®
gedacht, den Turgenjew iliber diese zwel in
stgrblichen Akteure der Comédie humzaims
schrieb; in beiden ist jeder von ihnen
halten, und so etwa miiBte der  Hamlet"

intellektueller Don-Quixatterie. i

Lothar M{thels Regie hilt sich an
Tradition, ohne darum verstaubt zu wirl
Ein einheitlicher Stilwille ist spiirbar, w
auch Miithels Schauspieler vielerlel
vnterschiedliches Theater | I
und Priizision (und ein wenig expressic
stische Geballtheit) beherrschen die Szdp
Was Miithel bietet, ist blutvolles und ha
festes Theater; der Hamlet-Dichtung (in &
Schlegelschen Sprachfassung und mit &

diister tiindelnden Musik Henry Purcells) jgos

echieht kein Leid und {hrer melancholls

weltschmerzlichen Aura wird kein Abbrigh
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getan. ,.Gags”, Uberraschungen gab es nid
alte kleine Striche wurden zwar aufgemat
und sonst breit und langsam ausgespielte
Szenen stark gerafft  und  beschleunigt,
aher slles blich in den verniinftigsten Gren-
zon, Ein Wiener Kellertheater hat unliingst
ein Shakespeare-Stiick in Cowboy-Manier ge-
spielt, und — ohne solchén Experimenten das
Wort reden zu wollen — ein Schub ‘Wild-
westerei kann bei Shakespeare nie schaden.
Hier hat der SchuB gefehlt und der dazu-
gehirige Colt und das Lasso. Miithel ist kein
Glenn Ford der Szene.

Das Ereigniz des Abends war natiirlich der
langerwartete Hamlet Oskar Werners, um
den ein ziher und erbitterter Untergrund-

spielen. '~. t'_ chologie,

krieg zwischen Burg und Josefstadt gefiihrt
worden war. Werner, nehmt alles nur in
allem, izt ein Kerl, ein Kopf, ein Charakter.
Jung, mit feurig glithenden Augen, verrale-
rischen Mundwinkeln, schnigem HKirper,
fliegenden Hinden (Werners beschwiirende
Gesten  haben  Bihnenmagie), brandenden
Mienen, mit einem beriickenden metallischen
Organ und .jener unwiderstehlichen Liecbens-
wiirdigkeit des Wesens, mit der man ein
Genie und ein Hohlkopf sein kann* ([(wie
Siegfried Jacobsohn einst iiber Moissis Ham-
let schrieb). Werner macht das neurotische
gnie des Dinenprinzen fast in allen Phasen
Handlung -glaubhaft. Besessen und doch

.ri Dpebindigt, vibriert er am ganzen Karper,

spielt werden: mit einer Spur romantisghs

-_'_"" kt eein Thema bald an dem, bald an
ﬁ: em Zipfel. Er ist bestechend, schillernd,
sepleuchtiend. Und erleuchtet. Um von be=
nien Hamlet-Vorgiangern #u sprechen: an
bissl erinnert die MNervositit, das Fein-
tvige, Melodizche, Krankhafte; an Olivier

W dle dynamische, von Degenklingen, Degen-

'SliBen durchfunkelte und zerfetzte Rede, die
sogar gelegentlich die Mimik
d Gestik, das AuBenbild. Eine mitreiBende,
it Recht bejubelte Leistung.

S Dancben gab es allerhand Erfreuliches aus
Deutschen Bundesrepublik zu sehen (als

pigren Blhnengesandtschaft die Josefstadt sich

@limiihlich zu fiihlen scheint). Kyra Mla-
Weck (Ophelia) ist ein recht eigenwilliges
sFpiiulein, nicht das dbliche, licbliche Ge=
ghlipichen aus der Vitrine, das — ach! —
Baibald zerbricht. Sie ist herb und labil, auch
im Ausschen. Und sic 18Bt, um noch einmal
den Geist Jacobsohns zu zitieren, die demi-
vierge ahnen, fiir die Shakespeare nur noch
nicht den Namen gehabt hat. Lola Mithel:
elng hohe, schiine und starke’ Konigin, die
Hamlets Haflliebe begreiflich macht: Erwin
Linder: ein dimonisch verworfener Kiénig
Claudius, aber nicht abstoBend, eher er-
greifend. Werner Fineck ist ecin loser Vopel,
der sich noch daru verflogen zu haben
scheint: verse- und reimscheu briitet er pe-
méichlich eine Figur aus, die zuerst befremdet,
aber schliefilich, wenn auch nicht plausibel,
g0 doch amiisant wirkt. GroBartip (in der
Klangfarbe der Stimme an Karl Kraus er-
innernd) Walter Jansse n als Erster Schau-
spieler. Helmut Janatsch' Laertes und
Jirgen Wilkes Horatio sind persénlich pe-
formte Gestaltungen: Anti-Schablone. Giln-
ther Haenel gibt einen sanftkomischen,
ulkig-makabren Totengriber — hier scheint
{in Haenels Interpretation) der .schwarze
Humor® der Surrealisten vorweggenommen.
Fritz Holzer und Franz MeBner gehen
in den wichtigen, ungemein shakespeareschen
Gestalten des Rosenkrang und Gilldenstern
cin Zuwenig an Buffonerie, wodurch diese
bizarr-widerspriichlichen Figuren (etwa den
Gehilfen in Kafkas ,Schlof“-Roman ver-
gleichbar) zu bloBen Statisten werden. Wort-
gewaltig Hintz Fabricius in der Ralle
des Gespenstes. Ein edler, reckenhafter For-
tinbras ist Aladar Kunrad. In den iibrigen
Rollen die aparte Ellen Umlauf, Georg
Hartmann, Hermann Glaser, Eduard
seckler, Karl Hellmich, Peter Ni-
jinski), Robert Werngr, Karl Mittner
und Gottiried Pfeiffer. Ein dunkel-
drohendes, lastendes Helsingdr (mit Anklin-
gen an den Konstruktivismus® der Bau-

hauszeit) schuf Rolf Christiansen, von

dem auch die Kostimentwiirfe stammen.
Enthusiastischer Beifall fiir Werner, Lothar

0. B.

Miithel und das Ensemble.



In der Joselstadi:

Oshkar Werners Hamlet

Dal des Theatgr in der Josefstadt weder
als Konversationstheater gegriindet, noch
dazu bestimmt odgs verurteilt ist, es zu blei-
ben, wissen wir seit der Zeit, da seine Schau-
spicler  unter der Fiihrung Max Reinhardis”
gchon im ersten Spieljahr 1924/25 Kaufmann
von Venedig®, .Sommernachistraum®, ,Lear®
und ,Kabale und Liebe* gaben, Mit der Zeit
finderte sich die Zeit und der Spielplan. Und
heute mag die Auffihrung von ,Hamlet" fast
gchon wie ein Experiment anmulen,

Im gewissen Sinn ist sie das auch, Ein
Konversationstheater  und  Konversatlons-
schauspieler auf Shakespeare und dazu auf
JHamiet® umzustellen, hat etwas kExperimen-
telles an sich. Etwas erregend Experimentel-
les. Nun., um e8 kurz zu machen: der Regis-
setir Lothar Mithel hat mit dem genialen Ex-
perimentator Reinhardt wenig gemein. Und
goin Ensemble (vor allem #ls Ensemble} eben
g0 wenig mit den Schauspielern, die Reinhardt
zur Verfilgung standen: Forster, Hartmann,
Kortner, Homolka, Waldau, Hugo Thimig, He-
lene Thimig, Lehmann — und das war nur
I,H.‘ib.ﬂu"_

Daru haben die Josefstadt und Miathel fHr
den . Hamlet® Giiste herangezogen, deren Rol-
len in Wien hatten besser besetzt werden kon=

nen. Aber Hamlet” ist wie selten ein Wark |

der Weltliteratur, das, Drama einer Figur, aas

Titelhelden stehen- und fallenralassen, ist an-
dererselts die geistige und technische Aufgabe
des Hegissours,

~Hamlet” zu analysieren, wollen Wir uns
{ nach so viel groBen und noch mehr kleinen
Versuchen) versagen. Dall es in fast allen Aul-
fithrungen nur bruchstiickweise gelang, dieses
facetten reichste Werk Shakespeares wieder-
zugeben, ist bekannt. Ebenso bekannt sind die
grofen und groften Interpreten der Titelrolle,
ihre . Aulfassungen”, Schwichen und H!éi*}:fc-:.
2o ist diese Paraderolle zu einer Parade aller
5L"J1F||.].=ipir"|t'!1'i:-i-l:"."||:|'l. Vollkommenheit und Un-
vollkommenheit geworden.

Der Hamlet der Josefstadt ist Oskar
Wemer, Im Programmheft ist zu lesen: ,Der
Hamilet der Josefstadt, als ein Werk Lothar
Miithels und Oskar Werners, ist bemdht..*
Ja. diese Einschriinkung (dort als Lob gedacht)
mul wohl gemacht werden. Es ist vor allem
gine Bemithung Oskar Werners. Der Hest ist
nicht gerade Schwelgen, aber keinesfalls der
giltige kiinstlerische Ausdruck eines der
griften Dichtergedanken  seit dref Jahr-
hunderten. Das universe Geschehen Shake-
speares spiegelt sich in finf Aufziigen und
fast zwei Dulzend Gestalten (nicht Personen);
Monologe allein machen keinen Hamlet.

Und Hamlet selbst? Er ist nicht zu umreilen
und schon gar nicht auszufiillen mit Schwer-
mut. Trotz, Tatenlust und Angst vor der Tat,

Drama Hamlets, Dieses Drama nicht mit dem j Zynismus und Witz. Das alles ist Hamlet. Und

doch nur ein Bruchteil won dem, was Ham-
let ist.

Denn der Schwermiilige hat  des Erlegers
Arm”, der Trotzige .,des Gelehrten Zunge®,
der vor der Tail zurlickschreckende, ewig Un-
entschlossene st ,des Staates Blum* und
Hoffnung®, der Zvniker . der Sitte Spiegel ...
Ist Oskar Werner das alles? Xann er es
sein?

Das beginnt mit dem technischen Mittel, dies
alles ausrudriicken. Das beginnt bei der
Sprache. Hier, im Kkleineren Rahmen der
Josefstadt, fallen (zum Teil) Einwinde weg,
die beim . Karlos* in der ,Burg® notwendig
waren. Aber, es gibt ein fast gewichtigeres
Aber..: i

Oskar Werner erlaube mir einen Vergleich,
der, nicht als nepative Kritik, sondern . als
hiichstes Tob gedacht ist: Siegiried Jacobsohn
gehrish dber den Hamlet Josef Kainz: Dies
hier war nun nicht einer, der den Hamlet als
Genie spielte, sondern was mehr ist, einer deér
den Hamlet genial spielte”. Das gilt auch fiir
Oskar Werper, Oskar Werner ist ein genial
begabter Schauspieler, der das Genie Hamlet
mil der Genialitit seiner Begabung anpackt.
Genial, was die schauspielerische Intuition,
Improvisaiion, den darstellerischen Mut, die
Originalitdl des Ausdrucks betrifft.

Doch dann folgt in der Beschreibung Jacob-
grhns ein ‘Satz, den ich mit dem .Aber* gegen
Oskar Werner verbinden mulB: ,Kainz hatte
die gtitliche Gabe, das Shakespearaghe Vers-

gewand ibersichtlich wvor uns ausrubreiten [!
und es zugleich in so schinem Faltenwur um |

sich zu breiten, daf Hamlet steis in voller
Zier vor uns stand: Die gittliche Gabe des
Gehirns und die gitiliche Gabe der
Stimme.: .M

Also das, worum Shakespeare in so glin-
zend beredten Worten, die Schauspieler
durch den Mund Hamlets bittet. Diese gott-
liche Gabe des Gehirns und der Stimme (in
ginem) mull uns wvielleicht Oskar Werner
sum Teil noch schuldig bleiben. Darum stehen
hart neben der echten Erschiltterung, die
sein  Hamlet ausitst, Komibdianterei uond
guBerlich ungebdndigte Mittel

Die Gabe des Gehirns und der Stimme,
man kénnte auch sagen: die der geistigen
Durchdringungz des Hamlet und seiner tech-
nisch-kiinstlerischen Beherrschung, haben
sich noch nicht zu dem wvereint, was (bald
wiallefent) Oskar Werner =u dem Hamlat
unseres Theaters machen konnte.

DaB er heute schon zu den ersten Schaue
spielernt unseres Theaters, zu den zum Genia
berufenen zihlt, steht auler Zweifel. Nur
scheint es mir ,zu frih hinaufgelangt”, Doch,
wird er dort hinauf gelangen, wo die ,Gaben
des Gehirng und der Stimme® sich in herr-
licher Bescheidenheit (vor derm Gesamtwerk)
vereinen, und den Regisseur {inden, der die
Fihigkeit zur geistigen Durchdringung (des
Werkes) und die Gabe der vollendeten tech-
nisch-kinstlerischen Leitung (des Schau-
spielers) besitzt — wird er sich sicher ,hichst
kiniglich bewiihren®. Laos
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Jubel um den Josefstidter Hamlet"

Oskar Werners Triumph in Lothar Mﬁthg!n Inszenierung

Ez war ein Experiment, und man sah ihm
nicht ohne Bangen entgegen. Denn das
Theater in der Josefstadt — seit Jahr und Tag
zu Recht oder Unrecht auf ein Genre fest-
gelegt, das sich zum Genre . Hamlet* haar-
scharf so verhilt wie Bus-Fekete zur Meta-
physik — stied hier in ein Gebiet vor, auf dem
es nicht nur die Konkurrenz mit den gewich-
tigen Biihnen des deutschen Sprachraums aus-
zuhalten hatte, sondern die Konkurrenz seiner
eigenen gewichtigen Vergangenheit dazu. Und
€5 unternahm diesen Vorstol nur zum gerin-
geren Tell mit eigenen Mitteln und Kriften.
Und es war somit der Gefahr ausgeseizt, im
besten Fall eine Auffliihrung ru produzieren,
die man e¢bensogut auch anderswo hiitte
sehen kinnen.

Da nun aber zum spezifischen Zauber des
Thealers seine TUnberechenbarkeit gehirt,
wurde o5. eine Auffihrung, wie man sie
anderswo eben nicht zu sehen bekiime; und
sle wurde es zwar nicht mit den Xrdften,
wiohl aber aus der Kraft gerade dieses Hauses.
Der Hamlet”, den die Josefsiadt uns zeigte,
wies weder die wuchtig-weitriumigen, in
fhrer KXlassizitit doch immer ein wenig
starren Riesenmafe auf, mit denen die groBen
staatsrepriisentativen Theater ihn gemeinhin
ausstattéen, noch wurde er in eine jener
Avantgardistischen® oder ,zeitbezogenen“
Efile eingebogen, die won wendigeren Insti-
tuten so gern gepflegt werden, Der  Hamlet™,
den die Josefstadt uns zeigte, war eine stil-
voll ausgewogene, im schinsten Sinn und
Verstand moderne Prisentation eines groBen
Scliauspiels, welches wie kaum ein zweites
der Weltliteratur den Begriff der Zeitlosigkeit
mit dem der Modernitiit zur Deckung bringt,
war ein auf feinste psychologische Nuanecen
gestimmtes und zugleich mit wvibrierender
Spannung geladenes Theatersilick, war ein
Schicksalsdrama ohne Pomp und FPauken-
gchlag, ein Kammerspiel der grofien Leiden-
schaften, Der ,Hamlet", den die Josefstadt
uns zeigte, war, o Wunder, ein Josefstiidter
spHhamlet™,

Man kann, wer wiiBte das nicht, den
«Hamlet”* von jeder Szene aus deuten, ja fast
von jeder Zeile aus. Jede Chiffre wird ihre

Richtigkeit haben, jeder Schiiissel einen Zu- §

gang zu diesem unfaBlichen Geniewerk 6ffnen
— Sunfaflich" im Ursinn des Worls: denn
fessen 146t es sich nicht, es liEBt sich nur auf-
fassem. Lothar Miithels Auffassung griindet
gich am ehesten auf jene Szene, da Hamlet
nach der Begegnung mit seines Vaters Geist
die Wahnsinnsmaske anlegt, in jihem, bei-
nahe bilibisch eruptivem EntschluB, szo, als
wollte er mit seinen Spielgefihrien aus Trolz
und Laune nicht mehr weiterspielen. Und
das ndmlich ist es: daB hier in der Tat ein
ganz junger Hamlet agiert, ein silBer Prinz,
der allzu frith vom bittern Bilsenkraut des
Daseins kosten mubte,

Miifige Frage, inwieweit diese Konzeption
vom Regisseur aus enistanden ist und inwle-
weit sie ohne Oskar Werner Bestand hitte, Es
war ein Regisseur da, der sie hatte, und ein
Darsteller, der sie verwirklichen konnte. Der=
gestalt kommen auf dem Theater die grofien
Ercignisse zustande.

Der Batz, in dem daz Ereignizs dieser
~Hamlet“-Auff#hrung sich ankiindigt, fillt in
der schon erwiihnten Szene, nach dem Ver-
schwinden des Geistes und nachdem Horatio
und Marcellus von Hamlet zum Schweigen
verpilichtet wurden. ,Es lebt kein Schurk’
im ganzen Diinemark ...": die Bedeutzamkeit,
mit der Oszkar Werner zu dieser ErdiTnung
ausholt, zielt noch unverkennbar auf den
koniglichen Mirder. Dann, plitzlich kommt
eine kurze kleine Pause, ein kleines Kippen
des Tonfalls — und die Fortsetzung (a...der
nicht ein ausgemachter Bube wiire*) spricht
gchon ein andercr und spricht sie schon hin-
term  luftig herabgelazsenen Schleier des
Wahnsinns hervor. Hier liegt, wie in der
Szrene selbst, die ganze Inszenierung, der
ganze Hamlet Oskar Werners beschl : im
drohenden Anlauf, im atembeklemmenden
Zaudern, in der bestiirzenden Verwandlung.
Hier liegen die Grundelemente einer schu-
gpielerischen Exhibition, die noch auf lange
hinaus zu den faszinierendsten der deutschen
Bilihne gehoren wird. -

Ein zusétzlicher Glicksfall, da@ sich zu die-
eem Hamlet ein Kinigspaar gesellt, welches
jhm und nur ihm gemiB ist. Lola Miithels
Kinigin wire als Mutter eines anderen Ham-
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let kaum wvorstellbar — aber das spriiche
dann wohl gegen den anderen Hamlet, denn
Lola Miithel ist groBartig: eine Buhle, der
man dennoch die Mutter, und eine Konigin,

Oskar Werners Hamlet

der man dennoch die Gattin glaubt; und zwar
gerade die Gattin dieses Claudius, wie Erwin
Linder ihn spiclf: kalt, ruhig, niemals wiirde=
loz, und auf unheimliche Art in das BewuBt-
gsein seiner Untat verkapselt. Man freut sich,

von rwel solchen Leistungen berichten
kdnnen.

Es izt ferner zu berichten von Walter Jans-
sens Erstemn Schauspieler, der die belehren-
den Worte Hamlets, diese unvergleichliche
Mixtur aus infernalischern Witz und profes-
sioneller Weisheit, allem Anschein nach schon
frither gehdrt und beherzigt hat; von Giinther
Haenel, in dessen Totengriiber sich Witz und
Weigheit so erdnah und himmlisch paaren, als
hiitte er Beete in Gottes eigenem Schreber-
garten auszuheben; von Hintz Fabricius, des-
sen majestitischer Geist die Ruhelosigkeiten
seiner Herkunft ahnen lEBt; von Jlrgen Wil-
kes aufrechtemm Horatio und Helmut Ja-
natschs impulsivem Laertes.

Anderseits ist zu berichten von Kyra Mla-
deck, die nach verheiBungsvollemm Beginn ihre
Ophelia in einer Welse wulgarisiert, als hitte
sie eine schwachsinnige Baucrnmagd darzu-
stellen: und von Werner Finck, der seine hoch-
entwickelte Pointierungskunst doch allzu 'un-
bekiimmert auf den Polonius (bertrigt.

Zu berichien ist schlieBlich von einigen
sechr ansprechenden und einigen sehr be-
milhten Leistungen in den kleineren (oder
auf klein zusammengestrichenen) Rollen:
genannt seien Ellen Umlauf und die Herren
Holzer, Kunrad, Messner und Mittner; cs ist
zu berichten von der trefflichen Gestaltung
des Bilhnenraumes durch Rolf Christiansen
und won minder trefflichen Kostiimen; wvon
den fast immer passenden Beleuchtungs-
cffekien und von Henry Purcells fast nicmals
passender Spleldozenmusik; von fragwiirdi-
gen Anderungen im Schlegelschen Text, von
Strichen und szenischen Umstellungen, iiber
die man sireiien kinnte,

Ach, streiten knnte man da, gottleb, iiber
mancherlei., Aber es wiire doch immer ein
Streit auf hoher Ebene, auf der Ebene eines
wunderbar aufregenden Theatererlebnisses,
ein Streit immer nur darum, was diesen
Josefstiidter ,,Hamlet" auf so hohe Ebene hebt.
DaB er dort oben rangiert, st unbestreitbar,
und das Publikum hat es ihm mit enthusiasti
schem Dank und Jubel bestitigt.

Friedrich Torberg
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wHamlet* in der Josefstadt

Man kann den Hamlet naiv, so wie ar
im Biichel steht, abspielen. als den genial=
sten Reiler der Weltliteratur: dann holen sich
die Schauspialer aus dem Text mehr heraiis,
alz lhnen sonst eln ganzes Theaterjahr zu-
spielt. Man kann fhn {so wie es in der Scala
unternommen wurde) realistisch gestalten,
nach Shakespeares ewig glitigemn Auftrag;
das Theater solle .der Splegel und die abge=
kilrzte Chronik des Faitalters" sein: man
kann ihn, dazu liefert Shakespeares barocker
Stil einige Verfilhrung, grandios deklamieren
— daz war seit Kainz die Burgtheaterform
des Hamlet; und man kann ihn payvcholos
gisieren, psyvchoanalysieren,

Dies letriere (st des groBen Regisseurs
Lothar Miithel Methode: und sie erweist
gsleh auf der kleinen Bibhne des Theaterz in
der Josefstadt als dieser besonders angemes-
gon. Der Hintergrund der Massenszenen wird
zum andeutenden Prospekt, alles spielt sich
in Hamlet ab: Hamlets Traum webt mit
geinem Wachsein so ineinander, dnl des
Vaters Geist kaum unrealer, gespenstischer
wirkt als die dibrigen Gestalten: sie sind ja
nur feischgewordene, ins halbwache Dasein
hereinragende Traumgesichte Hamlets, perso-
nifizrierte Komplexe des Jinglings, den Pubeps
titsdngste und Schrecknisse durchs Leben
und aus dem Leben hinaus peitschen. Es geht
bloB um jhn und um die haBgeliebte Mutter,
deren gattenmérderische Blutschuld nur wille
kommene Handgrelflichkeit einer’ Heferen
Weibsschuld ist: zu lieben und nicht fhm,
dem Sohne, zu gehiren. Selbst Ophelia bleibt
in solcher Hamlet-Deutung nur ein Rest=
bestand, ein Nebenziel und Reflex des auf die
Mutter gerichteten Besitzanspruchs: sie wird
weggeworfen, als die mdrderische Erfiillung
des Sohnestraumes winkt.

i Lothar Mithels Interpretation erhebt den

Darsteller Hamletg zum Solospleler. Oskar
Werner bringt genug schauspielerisches
Material mit, um die ungeheure Last der
Solorolle zu tragen. Er bleibt finf Akte lang
Zwischen Traum i Wirklichkeit in
Schwebe. Verwaltet seinen Bravourschatz
mit Geist und Geschmack., Bagatellisiert ein
wenlg die allzu bekannten, schon zur Formel
erstarrien Passagen, Nt dafiir vieles. was
sonst (berhért wird, aufblithen und leuchten:

Das Theater in der Josefstadi hat den
Nebenrollen zurlickgesiutzten dbrigen Rollen
durch die Besetzung wiedergeben wollen, was
Regie und Textkirzung ihnen nahm: Lola
Mithel ist eine grandiose Konigin,
shakespearisch und modern (das Ewige ist
immer das Allerheutigste), Erwin Linder
ein trefllicher Kénig (in Tonfall und Diktion
420 an unseren Wolfgang Heinz erinnernd, daB
man manchmal nur die Augen =zu schlieBen
brauchte, um Heinz 2zu hdren), Helmut
Janatsch ein dberzeugender, vielleicht um
e¢lne Nuance =zu naturalistischer Laertes,
Giinther Haene!l ein geistvoller, allerdings
nicht von shakespearischem Grauen ume
wehter Totengriiber, Werner Finck in der
Umwelt der Alptriume fehl am Platz

Die Ophelia-Rolle hat Lothar Miithel arg
eingeengt, fhr dann die Wahnsinnsszene, wohl
um Ersatz, allzu breit zugeteilt: und hier
Zeigt Kyra Mladeck wom Hamburger
Deutschen Schauspielhaus erstaunliches
Rinnen. Hier ist der Rolle mehr und Naturae
listischeres gegeben, als thr zukommt,

Dieser ,Hamlet®* wvon Lothar Miithel und
8. Freud: er ist shakespearisch, weil in sinem
Dichter wvon shakespearischemqn MaB alle
Aspekte des Lebens, auch der psychopathos
logische, enthalten sind. Dal er Shakespeare
nicht ausschépft — nun, wer hiitte das je volle
bracht?

Der Hamlet, den uns Oskar Werner gab, Ist
wohl nicht der, aber immerhin ein groBer
Hamlet unserer Zeit: und diese Auffiihrung
e¢in Theaterereignis, dem nicht so bald ein
gleiches gegeniibergestellt wird, Kauer
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(Oskar Werner)

Bei der zyweiten Premiere des néeu-
eriffneten Burgtheaters am Ring
war im Vorjahr Oskar Werner
als Don Karlos ebenso Sensation,
wie heuer bei der gestrigen Josef-
stiidier Ertiffnungspremniere  als
Hamlet, Zwischendurch hat ein
Weltpublikum diesen Wiener Schau-
spieler als Mozart-Darsteller akzep-
tiert — und darin liegt ein symboli-
scher Zusammenklang, der hinaus-
reicht liber die HuBers Maskenbil-
dung und Verwandlung cines heuti-
gen  Schauspielers ins Rokoko. DMit
Oskar Werner kommt wieder das
Musikalische, das auch im Sprech-
theater wverborgen legt und dort
poetische Funktion werden kann, zu
seinem Recht — so melodisch auf-
quellend und schmelzend, wie seit
Alexander Moissi nicht mehr. Doch
Werner gehirt nicht nur einer an-
deren Generation an, auch seine
Musilealitiit ist anders, gotischer,
innerlicher, dynamischer, sie setzi
nicht breite schwelgerische Melodie=
biigen der Sprache, sondern preft
das Gefiihl steil hoch, wie eine
Schmelzkaskade — und dann ist
dieser neue, interessante Schau-
epleler ganz rzum Unterschied von
Moissl ein eminenter Schnellspre-
cher, der die Worte eher kainzisch
in einem punkiierenden Stakkalo
vorwiirts peitscht, um mit ihnen wle

mit einem Florett suzustoBen. Es ist
auch werkehri, wenn man in ihm
einen femininen, labilen oder gar
hysterischen EKilnstlertyp erkennen
will, In diesemn federnden, Enaben-
haften Instrument der Schausplel-
kunst ist sehr wviel maénnliche
Energie lebendig, hier ist eine feste
morallsche Linile vorhanden. Selbst
in den heftigsten Ausbriichen Oskar
Werners auf der Biihne ist nicht die
verzwelielte Leistung eines Nervens
biindels zu erkennen, sondern immer
nur die Vehemenz eines durch-
gchilttelten, aber seelisch gesunden
Menschen mit Herz und Gewlssen.

Das Geheimnis seiner welchen,
zirtlichen, fordernden Sprechmelo-
die, die bis zu einem wunden und
wehen Aufschluchzen emporsteigen
kann, ist nicht in einer individuellen
gchauspielerischen Veranlagung, son-
dern in etwas viel Allgemeinerem,
niimlich im Zeltgefiihl und in der
Lebensidnis einer Generation zu
suchen. Das Zirtliche, Anklam-
mernde, Umarmende im Spiel Oskar
Werners kommt aus der Verwaist-
helt und der Liebediirftigkeit jener
Generation, die aus den Ordnungen
der Kulturwelt in die Barbarei, in
Krieg und Nachkrieg, in Zynismus
und Fragwiirdigkeit der Existenz
gestollen wurde: der Sprecher dieser
Irrenden, Suchenden, Entwicklungs-
gestorten, aus Familie, Eros und Be-
ruf Gerizsenen (st Oskar Werner
durch seine magisch-infuitive Schau-
spielkunst geworden. Als Don Kar-
lazs hat er neben vielem anderen
Héhepunkten einen groBen, erschiit-
ternden Moment Der Freund kommt
ru ihm, Marquis Posa; Karlos-Wet
ner stlirzt auf ithn zu, er umarmt

den Freund, er umklammert ihn, er
verkrallt gich in ihn. Die ganze t5d-
liche Vereinsamung, das Mensch-
guchen einer wverlassenen Jugend
war indieser jammervollen, elemen=

Blutiung, mit 18 Jahren, kam
Dskar Werner ans Burgtheater. Der
damalige Direkior des Hauses,
Lothar Milthel, Werners Franlfor-
ter und nunmehriger Josefstidter
Hamlet-Regisseur, war sein friihe-
gter Entdecker. Bz mag schicksal-
haft gewesen sein, dafl ein Theater-
mann von g0 wortmusilkalischer
Ambition wie Miithel das ,infantile
Phiinomen” Werner in eine kiinst-
lerische Laufbahn lenkte, die zwar
von den Erfahrungen des Provin-
rialismus wverschont blieb, aber da-
fiir auch von Anbeginn mit groBen
MabBstiben und Vergleichsnamen ru

kiimpfen hatte. Der blonde, schmale
und schlanke Oskar Werner mit
dem sensiblen EKnabengesicht flel
auf, wielleicht noch nicht In seiner
allerersten Rnlle als Pape in Kol-
benhevers Glordano-Bruno-Drama

~Herolsche Leldenschaften®, aber
ganz eindeutig als der junge Dichier
Marchbanks in Shaws ,Candida®.
Das war nun eine Gestalt, die in
Wien seit langem niemand so im-
pulsiv echt, erlebt und glaubwiirdig
bis in die Zilige der lichenswerten
Priipotenz dargestellt hatte.

Die Burg wufte, was sie an dem
jungen Genieschauspieler hatte, sie
Gffnete ihm ein reiches Repertoire
von etwa 50 Rollen, allerdings mit
hartnickiger Umgehung dez klassi-
schen Spielfeldes. Man hielt Werner
lange fiir einen pridestiniert moder-
nen Schauspieler, und er war es

auch vom Wesen und von der Tden-
titéit mit vielen Figuren des Gegen=
wartsschauspiels her. Er spielte
packend in einem Zeitstilck ,Die
andere Mutter* zum come bake Else
Wohlgemuths den Sohn, er war
hichst wirklichkeitsnah und scharf-
linig in Geszicht, Ton und Geste als
jugendlicher militirischer oder pali-
tischer Abenteurertyp einzuseizen
— elwa als deutscher Leutnant in
Zuckmayers ,, Teufels General® oder
in des gleichen Dichters ,Gesang im
Feuerofen” als franzisischer Spion.
Mach seinem zvnischen und kessen
E5-Mann  in dem Paula-Weszely-
Film ,Engel mit der Posaune" holte
ihn die Filmbranche der Nach=-
kriegszeit gern fir #hnliche Auf-
gaben. Oskar Werner war ein Be=-
griff, ein Name und Typ geworden.
Junge Schauspieler kopierten ihn.
Aber sie hielten nicht Schritt mit
seiner wachen, inneren Entwick-
lung.

Sie lag und liegt bel Oskar Wer-
per n'cht nur im Schausplelerischen,
sie ist nicht nur an seiner Guleren
Karriere abzulesen. IThm ist eine
Mission zugefallen — und vielleicht
strebt er nach ihrer Erfilllung auch
mit dem Projekt der Innsbrucker
Schausplelwochen, vielleicht packt er
diese Mission in Zukunft von wver-
gchiedenen Seiten an. In diesem
Kiinstler sind heftige, ringende, ent-
schlossene Wesenszilge lebendig. Er
wird sich nicht mit dem Ruhm des
biirgerlichen Mimen rufriedengeben
— denn er sucht den Menschen, das
Ebenbild der Wahrheit, und damit
die Aufgabe in der Zeit. Sie wird
fhm nicht vorenthalten bleiben.

Sicher ist, daB Oskar Werner als

Darsteller klassischer Rollengestal-
ten mehr als eine Tagessensation
geschaffen und ein Schema durch-
brochen hat. Wieder war Lothar
Miithel sein Erwecker. Und das
sachliche, merkantile Frankfurt am
Main hatte ein Organ fiir ihn. Von
hier ging der Ruf des Klassiker-
spielers Wernet in den deutschen
Sprachraum hinaus. Man rithmte
nicht nur seinen Hamlel, sondern
auch seinen Prinzen von Homburg,
den wir noch nicht kennen. Aber
wHamlet® — immer wileder unsterb-
liches Zugstiick®, wenn es groll be-
gefzt ist — hiilt nun das Publikum
der Josefstadt in Atem. Und was
hier im Verein mit einer glinzenden
Besetzungsliste durch Oskar Werndr
sichtbar und hirbar gemacht wird,
ist etwas Giilliges, immer Ergreifen-
des: die EntbléBung eines aufrich-
tigen Herzens, das heraus will aus
den Netzen der lignerischon Welt.

Den gleichen jihen und le{den-
schaftlichen Impuls spiirte man aber
auch schon im Vorjahr, als Oskar
Werner am Burgtheater den Don
Karloz spielte. Da war als Folie zu
der grandiosen Eiskilie des KraulB=
schen Phillip die pulsende Wirme
elnes junpen Herzens zu fihlen, man
sah formlich das helle verrinnende
Blut eines jungen Lebens in der
Hofwelt schimmern; nicht das poli=
tische Feuer, nicht dié frevlerische
Liesbe zur Stefmutter war an Kar-
los das Ergreifendste, sondern seine
groBe, schluchzende Einsamkeit. Und
go triigt Oskar Werner immer, wenn
er durch die Tore der Problematik
und der Sehnsucht schreitet, das
klagende und fahle Banner seiner
Generation. Ernst Wurm.




7 Guter Start der neuen Theatersaison: Amerikanische Ballettgiiste in der Stulsur und Shakes

Der neue ,,Hamlet*;

Werner im Solo

Oskar Werner ziliesbe wurde im
Josefstddtertheater der ,Hamlet* an-
gesetzt. Es war der Mihe wert. Oskar
Werner zuliebe stiirmt das Publikum
die Kassen. Es ist der Mihe wert.
Denn Oskar Werner ist der Glicksfall
eines Schauspielers, der auf erstaun-
lich geraden Wegen und mrit fast un-
zeitgemdl ehrlichen Mitteln einen
Hohepunkt der Kunst und der Beliebt-
heit zugleich erreichte. Von dem, was
er nun aus sich macht und mit sich
geschehen 183t wird unendlich wviel
abhingen: Theater oder Film, Kunst
oder Prominenz, Sein oder Nicht-
sein. ..

Werner sieht an der Schwelle zum
Hamlet, er kommt der Erfiillung oft
zum Greifen nahe — dberall dort,
wo er Knabe und Sohn ist. Dann
wieder wird die Linie unterbrochen,
die Nachdenklichkeit wirkt duBerlich;
aber auch dort, wo er nicht ganz
Prinz Hamlet ist, ist Oskar Werner
als der, der er ist, Interessant und
fesselnd, wenn auch kaum Je er-
schiitternd.

Man siaht in der Josalstadt den
Hamlet Oskar Werner und erst in
gweiter Linie den .Hamlet®, das ist
nicht Werners ynd ebenso wenig
Lothar Miithels Schuld, der das
Trauerspiel mit wviel Sinn fir die
rdum!li-len Geaehenheiten, mit

behutsamem Auswelchen wvor aller.
falschon Konvention aul seine groBen
menschlichen Linien hin in angenehm
diskreten Bihnenbildern wvom Rolf
Christiansen inszenierte.

Man hat die Hauptdarsteller qras-
tenteils von auBen her zusammen-
geholt, und das ist im Prinzip durch-
aus l16blich, Doch nur eines von den
neuen Gesichtern rechtfertigit den Auf-

wand: Jiirgen Wilke (Horatio], ein
kultivierter und persénlicher junger
Schauspleler, der alle Vorbedingungen
fir das Fach des ,jugendlichen
Helden® auls schénste erfillt. Das
Freundespaar Hamlet-Horatio bestand
in Ehren wie das Tolengriberpaar
(Haenel-Hellmich), der noble Hamlet-
Senior Hintz Fabricius, der intensive
Laertes Helmut Janatsch. Lola Mithels
Kénigin ist in jeder Hinsicht am
besten als .gediegen® zu klassilizieren.

Fiir alles andere aber hitte man
nicht die Westbahn bemihen missen,
es wire von der Stadtbahn miheios
in gleicher Qualitit und billiger ins
Haug gebracht worden: dfe subalterne
Ddmonie des Kinigs (Erwin Linder),
die Zeitlupensentimentalitit der
Ophelia (Kyra Mladek), die unguali-
fizierbare Kullssenreiferel elnes mit
Unrecht so benannten ,ersten Schau.
splelars® (Waller Janssen). Man kann
nur hoffen, daB diese Gaste kurz-
fristige Verirdge haben, damit die
Vorstellung bald durch Rickgriff auwl
die Wiener Bestinde veredelt werde.

Den Text des Polonius spricht Wer-

ner Finck, Das geht dort gqut wo

dieser Text verspielt-wilzlg isl; was
Findk uns dariber hinaus schuldig
bleibt, kreditieren wir ihm germn,
wobel wir ihm ein ,Ziel" gewdhren,
dag weitab vom ernsthaflen Schau-
splel liegt.

Der sensationella Erfolg des
Premierenabends galt in erster Linie
Oskar Werner und dem Regisseur
Lothar Miithel.

Hans Weigel




Edwin Rolleit

Eine Meisterleistung
Oskar Werners

~Hamlet”, Erdflnungspremiere der Joselstadt

Das Josefstiidier Theater liebt es, Klassiker
an den Anfang zu stellen. Vor zwel Jahren be-
gann es seine Spielzeit mit Grillparzer, heuer
erdffnet es mit einer sehr inleressanien
~Hamlet"=Auffiihrung, dle den Auftakt rur
gesamften Wiener Theatersaison gibt, die Ab-
kehr von sommerlicher Wohlieilheit energizch
betont und, was [hr Haupiverdienst bildet,
nach lingerem Intervall dem Wiener Publi-
kum dieses Glpfeldrama der Weltliteratur
wieder vermitielt, also eine Art Ehrenpflicht
eriiillt, indem sie den Gesamtispielplan der
Stadt nach obenhin ergiinzt

Da Oskar Werner, dieser vorzilgliche, In
seiner fanatischen Durchdringung der Gestal-
ten heute wahrscheinlich auf der deutlsch-
sprachigen Biihne unerreichte Darsteller, den
Hamlet splelt, ist ein begelsterndes und be-
gliickendes Geschenk. Die Feinheit, die Sub-
{llithit seiner bis in die letzte Nervenspitze
durchfiihlenden Gestaltung gibt dem hin-
relBend problematischen Charakter auch hin-
reiBenden Ausdruck. Das Aulgestirie eines
im Innersten friedfertigen Charakters, dem
Schwermut und Verzicht, Trauer und Triib=-
sal niherliegoen als wilde Tat, die aus Ver-
feinerung und Kultiviertheit, ja Uberfeine-
rung und Uberkultiviertheit, aus einem fast

M**'M.: e ,%C& iunf
!

hellseherlzchen Wissen und hichst gesteiger- |

ter Mervenspannung enlspringende Hemmung,
die er der Hamletgestalt mitgibt, paart sich
aufs glilcklichste mit der absolut natlirlichen
Uberlegenheit, mit der jedes Pathos negieren-
den Verinnerlichung, die freilich gelegentlich
in das Aufflackern fllichtet oder in gewolltem
Hinaufreifien ilber zich selbst eine Art sees
lischer Rettung versucht. Eine zuchtvolle, be-
herrschte Sprachkunst von fiuferster Diskre-
tion und der Immer wache Scharfsinn, der
auch in den hichsten Steigerungen der Lei-
denschaft lebt, gibt der Figur {iberzeugende,
Verstindnizs auch des EKompliziertesten er-
rwingende Klarheit und Kraft. Dile groBen
Worle — oft zitlert und mit Fliigeln behaf-
tet — ordnen sich unbetont, nobel und jedem
Effekt ausweichend dem Flul der Rede orga-
nisch ein. Auch die sehr sparsam beniitzten
Gewalten des Ausbruches gehiiren ganz die-
ser Gestalt, die auch im Furioso — in der
Szene mit der Mutter, am Grabe Opheliaz und
am Ende des Duells — das adelige Produkt
einer vom Skeptizismus angekriéinkellen see-
lischen WYerfelnerung bleibt. Dadurch ent-
wickelt sich die Tragik dieser Gestalt, die
Immer rwischen rwel Pllichten eingeengt izt —
von elner fuBeren, die sie rur Rache und Blut-
tat treibt, und einer inneren, die ihr solches
verwehrt —, zur ganzen furchtbaren Schiirle
¢ines zerrellenden inneren Kampfes, dadurch
wird auch der Schliissel ‘zu dem seltsamen
Gebaren Hamlets dargeboten, das nicht nach
Rache, =ondern nach Gericht strebt und den
Gefangenen selner elgenen Wesenheit so Iange
und so beharrlich festhilt, daB er selbst daran
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zerschellen muB. Das Verhiingnis der vorneh-
men, gesteigerten, beseelien Geistigheit in
einer =zerriittelen, wverkommenen, brutalen
Welt wird durch Werners Darstellung zu be-
drilckend groBartiger Wirklichkeit.

Abkehr von jedem Pathos und das Hin-
sireben nach einer Monumentalitit, die nicht
aus dem tinenden Wort und der groBen Geste
schiipil, sondern aus dem tieferen Geist und
Sinn, der dahinterstchen und drohen muB,
auch wenn man auf beide verzichtet, kenn-
zeichnet die ganze Inszenierung Lothar Mii-
thels, dle im wuchernden Gespinst der Ereig-
nisse die Bahn des klirenden Zusammenhalis
folgerichtig zu bewahren strebt und auch
allen {ibrigen Perzonen des recht uneinheit-
lich zusammengefiigten Ensembles fiulerste
MiBlgung auferlegt, ein sehr kluger Gedanke,
der auch cbenso fruchibar werden kinnte,
allerdings nicht an allen Stellen auch frucht-
bar wird. Die Kinigin — eine ungemein
heikle Rolle — wird durch Lola Miithel in
threr. von echier Damenhoheit verborgenen
inneren Schwiche und KompromiBbereitschaft
durchaus wirklich und wirksam. Die starken
Gefiihle der Angst, des Mitleids, auch elner
Bewissen Miitterlichkeit ringen sich sehr nach-
driicklich aus ihr los und adeln sle. Hamlets
Gegenspleler, der scharf durchdachte Leartes
Helmut Janatschs, hat gleiche Priizislon und
starkes Feuer, Jirgen Wilkes Horatio beson-
nene Gemessenheit. Aber schon der Schurken-
kinig Claudius Erwin Linders, der seine teuf-
lischen Tilcken mit geschiftsmiBiger, fast
glelchgiiltiger Unberilihrtheit spinnt tut an
Zuriickhaltung des Guten allzuviel, so daB der
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Gestalt die Plastlk wverlorengeht, und die
Ophelia Kyra Miladedcs wvermag nur in den
ersien Szenen als argloses, etwas hausbacke-
nes Junges Midchen zu genfigen, wihrend den
enischeldenden, den Wahnsinnsszenen die tod-
gewelhte Verziidkung, Poesie und Schauer
fehlen. Der Polonius Werner Fincks wiire in
nm;le:mr Umgebung wahrscheinlich eine gute
Leistung, fiigt sich aber — meilenweit von
Shakespeare entfernt, wie er ist — auch die-
ser Auffithrung trotz threr mangelnden Ein-
heitlichkeit nicht mitklingend ein. Den Ton,
den man bei ihm wvergebens sucht, vernimm!
man aber vom Totengriiber Giinter Haenels
vollcommen echt und lebendig. Die Gruppe
der Schauspieler, dargestellt von Walter
Jangsen, Ellen Umlauf, Georg Hartmann und
Eduard Sekler, hiilt sich durchaus eindrucks-
voll, und das Duett Rosenkranz und Giilden-
stern, Fritz Holzer und Franz Messner, zeigt
sich selner Aufgabe gewachsen. Zwel Gestal-
ten markieren Anfang und Ende des Drarmas:
der Gelst im ersten Akt und der junge For-
tinbras des Schlusses. Leider waren sowohl
Hintz Fabricius wie auch Aladar Kunrad
nicht die eindrucksreichen Darsteller, die man
gich dafiir gewiinscht hiitte, Peter Nijinskij,
Hermann Glaser, Robert Werner, Franz Miti-
ner und Karl Hellmich waren welters an der
Auffithrung beteiligt, der Rolf Christiansen
stilvoll wirksame Biihnenbilder und Kostiime
gegeben hat.

Der laute, jubelnde Beifall, mit dem das
Publikum die Vorstellung bedachte, konzen-
trierte sich in erster Linie und mit starkem
Nachdrudc auf Oskar Werner,










Shakespeare in der Josefstadt:

-hine grofie Tat, auf eine Seele gelegt...”

Im der Tat, e legt unwiderstehlicher
Zwang vor. Da die Josefstadt Oskar Werner
in Vertrag hatte, mubite es versucht werden.
Vielleicht war es auch umgekehrt, dall man
ihn holte, um ihm die Rolle der Rollen wie
einen Purpur zu iiberreichen. Nun, er nahm
sie als Dornenkrone auf sich. Wenn der Vor-
hang hochgeht wund wir in sein schmerz-
rerwithltes Gesicht Blicken, wissen wir es
Echon, dal er sich fir die Tragtdie des tats
gehemmien tiefmelancholischen Psychopathen
entschieden hat, getreu nach Goethe: ,Eine
grofe Tat auf eine Seele pelegt, dié der Tat
nicht gewachsen st aildasg Ji i o

Mach dem Carlos zelgt auch der Hamlet
Werners die kranken Ziige eines grollen
Herzens. Am besten gelingen ihm die Szenen,
da er die Narrheit spielt, wo er berelt ist,
die Pleil" und Schleudern® des Geschicks zu
erdulden, bis er — getroffen von der ver=
gifteten Rapierspitze — erkennt, dal der
Rest Schweigen ist, Es ist ein Hamlet unserer
Zeit, ein Hamlet ohne Pathos, Die Frage nach
Sein oder Nichisein wird zur feststehenden
Diagnose, von der der Patient mehr weil als
die Arzte ahnen. Eine grofe Leistung!

Lothar "Mithel, der Regisseur, hat alle
Miihéss diesera Hamlet die entsprechende

Fassung zu geben. Zuviel. mitunter kost-
bares Material muBl er kneten, um die
sirenge Form zu finden, Zuweilen knistert
eg im Stilgefiige bedenklich, da reiBt das
Band des Ensembles, und die Individualititen
beherrschen die Szene,

Da izt Erwin Linder, ein herrlicher Schau-
spleler, der in der Gebetszene die ganzen
Gualen des _ersten und dltesten der Fliiche,
Mord eines Bruders®, von seinen Lippen stifit.
Da ist Kyra Mladeck, die zarte Ophelia, die
uns mit durchaus modernen und doch er-
schiilternden Herzenstinen ergreift.  Die
berithmien Chargenrollen-des Klassikers,-der
ersten Totengriber und der erste Schau=
spieler, kinnen nicht besser gesplelt werden
als von Gilinther Haenel und Walter Janssen.
Da ist nichts zuviel und nichts zuwenig, nur
noch beglickendes Theater.

Lola Miithel kommt am c¢hesten noch
friher an fhre Rolle heran: sie ist schin,
nicht unedel und voll der Qualen. Mehr ver-
langt auch Shakespeare nicht von ihr.

Unter den .Modernen® wiren noch Jiirgen
Wilke als getreuer Horatio, Helmut Janatsch
(Laeries) und die betonten skurrilen Rosen-
kranz und Gildenstern alias Fritz Holzer
und Frana_MEsmer. mit Sonderlab susru-
zeichnen. Sie beeindruckien uns sehr. Den
g:ﬂck splelt Pt:tir Nijinskij, der in seinen

wegungen stark an' seinen Verwandten,
den berlihmten Tinzer, erinnert.

Ellen Umlauf flel uns unter der Schauspiel-

gruppe neben Georg Hartmann und Eduard
Sekler im besten Sinne aufl.

Aladar Kunrad (Fortinbras) Hermana
Glaser, Robert Werner, Karl Mitiner, Cott-
fried Pfeiffer, Hintz Fabriclus (ein bemer-
kenswert diskreter Geist von Hamlets Vater)
MHI Hellmich gaben den kleinen Rollen

Fiir den Polonius holte man sich den von
uns gelicbten Werner Finck, der denn auch
prompt eine klassische Conférence mit
leichtern Zungenschlag abhielt. Ein Stiick mit
g0 “vielen Partnern bekommt ithm nicht Wir
freuen uns auf den Kabarettabend in den
Eammerspielen!

Rolf Christiansen izt ecin elndrucksvoller
Biihnenraum zu danken.

Dag Publikum war begeistert. Hgn
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Josefstadt

Oskar Werner als Hamiet

Shakespeares .Hamlet® ist das meist-
gedeutete Theaterstlick. Dabei ist
der Text vollkommen klar, aber wie
kaum «n einem anderen Text erweist
sich bei sener Darstellung die Spann-
welte einer schausplelerischen Per-
sénlichkeil.

Was dem Publikum und den Litera-
turkritikern immer wieder der Enirit-
selung bedlritg erschien, ist das Zo-
gern Hamlets. Seinez Valers Gelst ist
ihm erschienen, that furch’bare Ent-
hillungen gemacht: Dénemarks Kénig
Claudio st durch Mord awf den Thron
gelangt. Er hat selnen Bruder, Hamlels
Viater, wergiftet und Hamiets Mutter
gebeiralel. Der Gelst lordert Rache
ifber das Grab hinaus. Aber er saqt
nichi, in welcher Weise Hamlet ihn
rédchen soll, er sagt nur: ,Befleck dein
Herz nicht.”

Erfihrt man auf diese Weisae, was
«faul” ist im Inneren des Staates Dine-
mark, o erfuhr man kurz vorher, daB
der Steat auch von aulen, durch den
MNorwegerprinzen Fortinbras, in seinem
Bestand hbedroht ist. Geheimnisvolle
Zeichen reigen zich am Himmel: JDie
Zelt ist aus den Fugen: Weh mir, zu
cenken, dab ich geboren ward, sie ein-
zurenken!” Die Aufgabe Ubersieigt
also die einer privaten Rache.

MNoch etwas ist beachtenswerl. Der
Gelst wird zuerst von den Schiofi-
wachen gesehen, dann von Hamlets
Freund Horatio, zuletzt von Hamlet
golbal, Aber als er Hamlet im Gamach
der Kiénlgin noch einmal erscheint,
sieht nur der ihn, nicht die Kinigin,
Hamlets Mutter. Primitive Gemiter
wie die der Schlofiwachen mégen leicht
genegt sein, Geisber zu sehen, Tumal
wenn die Phaniasie durch die drohende
Kriegsgefahr erreqt ist. Wenn doch der
alte Konig noch lebla, der ein taplerer
Krieger aarl Hamlst, der dia Er-
schiitierung tber den Verlust des
Vaters. und die rasche Wiederverche-
lichung seiner Mutter noch nicht ber-
wundoen hat, and dem won der Er-
scheinung berichiet wird, ist flir eine
solche Suggestion gewifi empfinglich.
Erfihrt o1 aber die Wahrheit wirklich
erst durch den Geist? Ist es nicht viel-
mehr sein .praphetisches Gefaiit”, das
fhn die Zusammenhinge wahnen JEEL?

Oskar Werner wirfl sich, sowie der
Geist ru reden beginnt, zur Erde, legt
sich der Linge nach hin, wéhrend der
Gaist ihn Tu Haupten steht. Die Srene
wird zum visiondren Selbstgesprich.

Wae folgt, ist Hamlets Suche nach
der Bestdtigung seiner Ahnung. Als
er sie endlich zu haben glaubt, setzt
et zur Tat an, wird aber nach England
verschickt, Bel seiner Ridkkehr hat er
bereits drei Morde hinter sich: Polo-
nius;, den er versehentlich anstatt des
Konigs erstach, und Rosenkranz und
Gilldenstern, die er bewubt dem Tod
dberlielerte. Sowis er zum Jelzten
Schlag ausholen will, erliegt er der
Intrige des Kodnigs, den er mit ins
Verderben reibl.

Die Linie ist klar, geschlossen,
nichis ist daran ritselhaft. Doch
wurde immer wieder darauf hinge-
wiesen, dab Shakespeares Genie sich
in der Kunst ollenbarl, wie er den
Ablauf der Handlung ,retardiert”, um
sich Raum fir Manschengestaltung
und Weltbetrachtung zu schaffen. Es
heiBt, dafl der berihmie Hamlet-Mo-
nolog die Frage des Selbsimords zum
Inhalt habe. Aber die Gegeniiberstel-
lung: .Sein oder Michisein® faBt in
die knappste Formel das tiefste und
geheimnisvollste Problem des Lebens
Uberhaupt, denn nichts ist dem Men-
schengeist unerkldrlicher, als daB el-
was existiert.  Oskar Werner spricht
den Monolog durchaus als Lebens-
und Daseinserkenntnis, . als sinen
philosophischen Gedanken.

Wie Lothar Mithel, der Regisseur,
_erklarte, versteht er Hamlet als ,Ge-
nie der Pubertdt®, deutet er ithn aus
sainem nicht bewidltigten Verhilinis
zu Vater wnd Mutter und zu seiner
Umweltl. Er, greift damit au! die psy-
choanalytische Deutung zuricdk, wo-
nach Hamlet an einem nicht geldsten
Ddipuskomplex scheitert. Auch das
steckt in dem Stick, aber es Ist nur
eéine Komponente, Ihr zuliebe &t
Miithel fast alles fort, was aul die
politische Situation Dinemarks Berug
hat; dadurch verlieren nicht nur Stidc
und Rolle im Schluiteil ihren Hailt,
sondern auch der Beginn der Tragd-
die ist um die Atmosphdre gebracht,

die das Erscheinen des Geistes und
diea Vorgdnge innerhalb der Schlofi-
mauern umgibt. Im {ibrigen aber treibt
Miithel, unterstitzt dourch die stim-
mungsgeladens Bihnenraumgestal-
tung Roll Christiansens, die Szenen
mil heifer, unerbittlicher Dramatik
voran. Es gelingt ihm, die ungleich-
méafigsten Schauspielerpersdnlichkei-
ten zu einem Ganzen zu vereinen.

Oskar Werners Hamlet ist in Ge-
bidrde und Ton grofartig aus dem Ge-
halt des Wortes belebt. Und wo das
Worl unerhort und dberraschend ist,
ist anch seine Gebdrde, ist sein Ton
vnerhart wnd idberrasdhiend, niemals
leer-artistisch. Er wichst iber das
Konzept der Regie hinaus in das Kon-
zept Shakespeares.

Schénen oder interessanten Lalstun-
gen — Lola Miithel als Kénigin, Er-
win Linder als Kénig, Ginther Hae-
nel als Totengrdber, Hintz Fabricius
als Geist, Walter Janssen als Schau-
spleler — stehen problematische ge-
geniiber. Der ausdmdcsstarken Kyra
Mladedck fehit die holde Unschuld der
Ophelia, Wemrner Findk gelingt es
nicht, aus witzigen Details die Gestalt
des Pelonius zu formen. Helmut Ja-
natsch bringt als Laertes die revoiua-
tichdre Kraft nicht aul. Dafiir erhalt
der Horatio durch Jirgen Wilke mehr
Farbe als sonst meist. und auch die
Hé&flinge Rosenkranz und Gildenstern
arscheinen durch Fritz Holzer und
Franz MeBner in neuartigen Konturen.




UND DAS MEINEN WIR:

Handwetk auch fiir Kiinstler

Ganz Wien — soiweil ez kinstlerisch interessieri isf —
steht unter dem Eindruck der grofartigen Leistung Ozkar
Werners, der im Josefsiddier Thealer den Hamlet zur Krib-
nung =Feines bisherigen kilnstlerizchen Lebens verkérperi.
Slmiliche Zeitungen schwelgen in Superlafiven, das Publi-
kum ist hingerizzen, und — daz Erfreulichsie daran — die
Menschen stehen an der Kasse Schlonge. Vierzehn Tage
voraus sind die Vorstellungen ausverkanfi, womit twieder
einmal der Beweis geliefert wird, daf das lebendige Theater
zelbst mit einem Klassiker noch den Zuschauerraum fiillen
kann, toenn Schauspleler da sind, die das Interesse dea
Publikums hervorrufen kénnén.

Oskar Werner izt ein  hinrelfender Schauspieler, ein
Kiinstler unserer Zeil, der ochne Pathos die Empfindungen so
ausdriicken kann, dafl sie die Menschen, die im Zeilalier
der Automation wund des Aftomwahnsinng leben, wversiehen
kinnen, Man verirdgt heule nichi mehr die hohle Auferlich-
keit deklarierender Mimen, aber man 88t sich heute wie
eh und je vom Zauber einer Persinlichkeit sofort in den
Bann schliagen, wenn diese Persénlichkeit vorhanden ist.

Dies ist die positive Erkenninis, die wir aus dieser
Josefstadi-Vorsiellung herauslesen kénnen. Leider gibi es
auch bedenklichére Symptome. Ex liegt an der Konstellation
eines modernen Theaters, dafi man den Hamlet® nicht mit
dem eigenen Ensemble besetzren kann (auferdem befindet
gich der gréfere Teil der Josefstfidier auf Gastspielreize in
Ubersee), Man holie zich also von mah und Jern Darsteller
fiir demn Hamlet heran. Wir finden auf dem Theaterzetiel
bekannie Namen, deren Triger uns micht enttduschen, wie
efwa Erich Linder oder Lola Miithel. Man machte Experi-
menie; so beselzle man den Poloniuz mit dem Kabaretfisten
Werner Finck, der denn auch prompt den Text von
Shakespeare als Soloeinlage in rechi ulkiger Weise erzdhli,
was nicht panz im Sinn des Dichlers und der Zuhdrer ist,
die in solchen Flllen doch eher fir einen Schauspieler sind.
Zum Ghick wird Werner Finck auch als Kabareifist zu
hiéren zein, o daff man seinen Tod durch Hamlets Hand als
Erlésung empfand.

Erstaunlich und befremdend war nur die Feststellung, wie
toenig die jungen Schauspieler ihrem Beruf alz Handwerk
beherrschen. Das moderne Thealer mit seinen Gesellschafis-
kombdien und Lustspiclen beherrschi so sehr den Spieiplan,
daf die Kiinziler kaum mehr in die Lage kommen, Klassiker
zu spielen. Man merki es also nichi, wenn rie diese Klassiker
gar mnicht spielen kdnnen, Viel achlimmer isi ¢z aber, dafl
man anscheinend in den Schauspiclschulen keinen Wert mehr
darauf legi, den Leuten Sprechumterricht zu erteilen. Sonst
kinnte es nichi sein, daf da so erbirmlich pesprochen wird.
Die Josefstadi ist ein mehr intimes Theater, dennoch verstond
man die jungen Leuwie koum. Sie versuchien ez erst par nichi,
ithre Stimme zu erheben. Ehe ein Bdcker kunsivolle Torten
macht, muf er imstande sein, Semmeln zu formen. Ein Schau-
spieler aber muf szeine Stimme so schulen, daf er imstande
ixt, Verse zu spréchen. Hier erwariet die Erzieher wund
Lehrer eine Aufgabe. Agta




Lola Miithel

In der heutigen .. Hamlel*-Premiere
der Josefstadt spielt Lola Miithel,
die Tochter des Regisseurs Lothar
Mithel, die Rolle der Kdnigin, Wien
hat die hlendend-atirakiive, abér
auch echausplielerisch brillante
Kiinstlerin bisher erst in einer Lese-
auffithrung des Shawschen Zwi=
schenspieles , Don Juan in der Hdlle*
(mit Werner EKEraull und Axel von
Ambeseer) erlebt, im welteren Gster-
reichischen ‘Theaterraum war sie
einige Sommer hindurch als Salz-
burger Buhlschaft Im .. Jedermann”
zu sehen: interessante Individualitat
in der Rejhe mwischen Judith Holz-
meister und Heidemarie Hathever.
Nun wird sie die buhlerische Kini-
gin Shakespeares in der verjiingten
Projektion sein, wie i1hr Vater den
Hamlet-Sioff sieht: Weib in den
Jahren der Verfdhrung, blutdunkle
Intrigantin, Erosfackel einer unseli-
gen Familie. Dal Lola Mithel auch
ohne geistige Lenkung durch den
Regisseur den Matronenschatten
ihrer Rolle vertreiben wiirde, ist an-
runehmen: denn sie st aus rassigem
Element und von groler kilnstleri-
scher Wachheit, In Darmstadt gebo=
ren, in Berlin aufgewachsen, dachie
gie in der Lyzeumzeit an das Aerzte-
studium. Sle hatte wepen des be-
rilhmien Waternamens Hemmungen
vor dem Schauspielerberuf und be-
sland die Eignungsprifung auch un-
ief falsehemy Mamen. Thre Karriere
aber war sehr geradlinig: Engage-
ment am Staatstheater Berlin und
nach einer kleinen Rolle in Beau-
marchais' ., Tollem Tag® die erste be-
deutende Aufgabe in ,Hans Sonnen-
stifers Sonnenfahrt". mit Grind-
gens als Partner und mit einer intui=
tiven Begabung fiir Chansonvortrag,
die jhr nach dem Krieg in ,Feuer-
werk” und Kisa me, RKale® die
Ereation einer neuen Mote erlaubte,
Vorher aber liegt ihr Berliner Ruhm
m't der Goethischen Helena in
owraust II¥, ifhre Anna Buhl in
~Heinrich und Anna® und vor allem
jhre unvergeBliche Rosaura in Cal=-
derons .. Lebon ein Traum®, elne Ge-
staltung, in der fhre kupferrote
Schimheit ebenso zTur Geltung kam
wie fihr mitreiBender weiblicher
Elan, die schillernde Pracht ihres
Sprechtimbres. Lola Milthel ist die
Apcrheose des Welbtums auf der
Biithne — nicht zufilliz hat sie in
Hofmannsthals ..Grolem Weltihea-
ter” mit Vollendung die Frau Weltl
gespielt! E. W.
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Begeisterung um Oskar Werner

Als pnmotiviert, ja deplaciert hitte man die
Aufnahme wvon Shakespeares . Hamlet® in
den Spielplan des Theaters In der Josefstadt
bezajchnen mizsen, wire dieser Auffiihrung mit
Oskar Werner in der Titelrolle nlcht ein
Darsteller zur Verfligung gestanden, dessen
Hamlet-Interpretation wohl in die Theater-
ges te e@ingehen wird. Oskar Wernes,
Eta weise haarschar! am Rande elner klini-
schen Studie lavierend, nahm seinem Hamlet
B0 wie alles von dem herkimmlichen Pathos
und erfilite ihn daflir mit dem Splegelbild der
elemantarsten menschHchen Not schlechthin.
Seine Darstelliing strahlte eins solche FasEil-
nation aus, dall uns die sonstigen Mingel der
Durchiilhrung kaum n Bewuliseln kamen.
Aber wasz tul’s: diezsen Hamlat Werners o
sechen und alles andere willly' in Eauf rn neh-
men st aelnes!

Unter der Regie von Lothar Mithel blieben
ting neben Werner Erwin Lindner als Ronig.
Lola Milthel als Ebfnigin, Kyra Miadeck gls
Ophella und in der Friedhofszene GOnther
Hinel als Totengriber in Erinnerung — und das
will etwas helfen. Der Polonins 'Werner Fincks
weckte den Wunsch, daB dieser groBartige
Kabarettist dem Kabarett srhalten bleiben
mige. Die Begeisterungsstlirme fiir Oskar
Werner sprengten alle Josefstidter Grenzen.

Das Ronacher hat ausgesorgt...

.o Zumindest fiir die nfchsien wvier Wochen:
daz Erdffnungsprogramm der neven Salson
bletet 5o wviele grolartige Laistungen, daB ein-
fach jedermann etwas fir selnem Geschmack
finden muB. Dabei zeigt sich neuvearlich, dafl
die Nummern am besten gefallen, die von der
Linie der  dGblichen artlstischen Darbietungen
— und seden gla noch so gekonnt — abwelchen,
die mit Geist und Witz gemacht sind. jede elne
klelne, pointlerie Show flir sgich Den meistes
Beifall fanden daher aonch der te Fran-
zose  Adello, Harmonfkaspieler, Tanzer und
herzknickender Causeur; Migter Charley, sin
enizlickender Afle, der auf zwerchiellearschiit=
ternde Welse alles .nachmenscht”, und schiiel-
lich Chuck Brown. der aus einer einzigen
brillanten Recknummer &in ganzea Eabarett-
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Jubel um den Josefstiadter , Hamlet"

Oskar Werners Triumph in Lothar Miithels Inszenierung

Es war ein Experiment, und man sah ihm
nicht ohme Bangen entgegen. Denn das
Theater in der Josefstadt — seit Jahr und Tag
zu Recht oder Unrecht auf ein Genre fest-
gelegt, das sich zum Genre ,Hamlet* haar-
gcharf so verhilt wie Bus-Fekete zur Meta-
physik — stieB hier in ein Gebiet vor, auf dem
es nicht nur die Konkurrenz mit den gewich-
tigen Bilhnen des deutschen Sprachraums aus-
zuhalten hatte, sondern die Konkurrenz seiner
cigenen gewichtigen Vergangenheit dazu. Und
s unternahm diesen VorstoB nur zum gerin=
geren Teil mit eigenen Mitteln und Kréften,
Und es war somit der Gefahr ausgesetzt, im
besten Fall eine Auffithrung zu produzieren,
die man ebensogut auch anderswo hitte
schen kinnen,

Da nun aber zum sperifischen Zauber des
Theaters seine Unberechenbarkeit gehbrt,
wurde es/eine Auffihrung, wie man sie
anderswo eben nicht zu sehen bekiime; und
gig: wurde es zwar nicht mit den Kriilten,
wohl aber aus der Kraft gerade dieses Hauses.
Der ,Hamlet, den die Josefstadt uns zeigte,
wies, weder die wuchtig-weitriiumigen, in
fhrer Klassizitiit doch immer ein wenig
starren RiesenmaBe auf, mit denen die groBen
staatzreprisentativen Theater ihn gemeinhin
ausstatlen, noch wurde er in ecine jemer
Javantgardistischen® oder . zeitbezogenen®
Stile eingebogen, dic vom wendigeren Insti=
tuten so0 gern gepflegt werden, Der Hamlet™,
den die Jdosefstadt uns zeigte, war eine stil-
voll ausgewogene, im schinsten Sinn und
Verstand moderne Priisentation cines groBen
Schauspiels, welches wie kaum ein zweites
der Weltliteratur den Begriff der Zeitlosigkeit
mit dem der Modernitit zur Deckung bringt,
war ein auf feinste psychologische Nuancen
gestimmtes und zugleich mit vibrierender
Spannung geladenes Theaterstlick, war ein
Schicksalsdrama ohne Pomp und Pauken-
schlag, ein Kammerspiel der grofen Leiden-
schaften, Der Hamlet”, den die Josefstadt
uns zeigte, war, o Wunder, ein Joseistiidter
"H-ﬂlﬂ-l.ﬂ"*

Man kann, wer wiiBle das nicht, den
~Hamlet® von jeder Szene aus deuten, ja fast
von jeder Zeile sus, Jede Chilfee wird  ihra
Richtigkeit haben, jeder Schiiissel einen Zu-
gang zu diesern unfaBlichen Geniewerk 6ffnen
— unfaBlich® im Ursinn des Worts: denn
fassen liBt es sich nicht, es ldGt sich nur auf-
fazsen. Lothar Mithels Auffassung griindet
zich am ehesten auf jene Szene, da Hamlet
nach der Begegnung mit scines Valers Geist
die Wahnsinnsmaske anlegt, in jihem, bei-
nahe . bilibizch nmpliuam EntschluB, zo0, als
wollte er mit seinen Spielgefihrten aus Troix
und Laune nicht mehr weiterspielen. Und
das niimlich ist es: daB hier in der Tat ein
ganz junger Hamlet agiert, ein sgiiBer Prinz,
der allzu frith vom bittern Bilsenkraut des
Dasgeins kosten mubie,

MiiBige Frage, inwieweit diese Konzeption
vom Regisseur aus entstanden ist und inwie-
weit sie ohne Oskar Werner Bestand hitte. Es
war ecin Regisseur da, der sie hatte, und ein
Darsteller, der sie verwirklichen konnte, Der-
gestalt kommen auf dem Theater die groBen
Ereignizse zustande,

Der Satz, in dem das Ereignis dieser
wHamlet-Auflithrung sich ankiindigt, fillt in
der schon erwihnten Szene, nach dem Ver-
schwinden des Geistes und nachdem Horatio
und Mareellus von Homlet zum Schweigen
verpflichtet wurden. ,Es lebt kein Schurk’
im ganzen Dinemark .. .*: die Bedeutsamkeit,
mit der Oskar Werner zu dieser ErifTnung
ausholt, zielt noch unverkennbar auf den

' kniglichen Md&rder. Dann, plitzlich kommt

eine kurze kleine Pause, ein .kleines Kippen
des Tonfalls — und die Fortsetzung (....¢er
nicht ein ausgemachier Bube wiire”) spricht
schon ein anderer und spricht sie schon hin=-
term luftig herabgelastenen Schleier des
Wahnsinng hervor. Hier liegt, wie in der
Srene  selbst, die ganze Inszenierung, der
ganze Hamlet Oskar Werners beschlossen: im
drohenden Anlauf, im atembeklemmenden
Faudern, in der bestiirzenden Verwandlung.
Hier liegen die Grundelemente einer schau-
spielerischen Exhibition, die noch aul lange
hinaus zu den faszinierendsien der deutschen
Biihne gehiren wird.

Ein zusitzlicher Gliicksfall, daB sich zu d.mn.
sem Hamlet ein Kénigspaar gesellt, welches
ihm und nur fhm pem&B ist. Lola Miithels
Kénigin wire als Mutter eines anderen Ham-

let kaum worstellbar — aber das spriiche
dann wohl gegen den anderen Hamlet, denn
Lola Miithel ist groBartig: eine Euhie. der
man dennoch die Mutter, und eine Konigin,

Oskaer Werners Homlet

der man dennoch die Galtin glaubt; und zwar
gerade die Gattin dieses Claudius, wie Erwin
Linder ihn spielt: kalt, ruhig, niemals wiirde-
los, und auf unheimliche Art in das BewuBt-
sein seiner Untat verkapselt. Man freut sich,

von zwel solchen Leistungen berichten zu
kénnen.

Es ist ferner zu berichten von Walter Jans-
sens Erstem Schauspieler, der die belehren=
den Worte Hamlets, diese unvergleichliche
Mixtur aus infernalischemm Witz und profes-
sioneller Weisheit, allem Anschein nach schon
frither gehirt und beherzigt hat; von Giifither
Haenel, in dessen Totengriiber sich Witz und
Weisheit so erdnah und himmlisch paaren, als
hiitte er Beete in Gottes eigenem Schreber-
garten auszuheben; von Hintz Fabricius, des-
sen majestiitischer Geist die Ruhelosigkeiten
seiner Herkunft ahnen la8i; von Jiirgen Wil-
kes aufrechtem Horatio und Helmut Ja-
natzchs impulsivem Laeries.

Anderseits ist zu berichien von Kyra Mlas=
deck, die nach verheiBungsvollem Beginn ihre
Ophelia in einer Weise vulgarisiert, als hiitte
sle eine schwachsinnige Bauernmagd darzu-
stellen; und von Werner Finck, der seine hoch-
entwickelte Pointierungskunst doch allzu un-
bekiimmert auf den Polonius {ibertrigt.

Zu berichten ist schlieBlich von einigen
sehr ansprechenden und einigen sehr be-
miihten Leistungen in den kleineren (oder
auf klein rsusammengestsichenen) Rollen:
genannt seien Ellen Umlauf und die Herren
Holzer, Kunrad, Messner und Mittner; es ist
zu berichten von der trefflichen Gestaltung
deg’ Bihnenraumes durch Rolf Christiansen
und wvon minder trefflichen Kostiimen; von
den fast immer passenden Beleuchtungs-
¢ffekten und-von Henry Purcells fast niemals
passender Spicldosenmusik; von fragwiirdi-
gen Anderungen im Schlegelschen Text, von
Strichen und szenlschen Umste]i-:ngen, tiber
die man streiten kinnte,

Ach, streiten kénnte man da, gottlob, {iber
mancherlei. Aber es wire doch immer ein
Streit auf hoher Ebene, auf der Ebene eines
wunderbar waufregenden Theatererlebnisses,
ein Streit immer nur darum, was diesen
Josefstidter ,Hamlet* auf so hohe Ebene hebt,
DaB er dort oben rangiert, ist unbestreithar,
und das Publikum hat es ihm mit enthusiasti=
schem Dank und Jubel bestitigt.

Friedrich Torberg
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Die Erstfnungspremiere der Herbstsaison in der
Josefstade ist ein Ereignis in Wiens Theater-
geschichre. Oskar Werner als .Hamlee, Prine
von Dinemark™. Wir erinnern uns an viele Hamlet-
Auffihrungen. in denen die Eitelkeit der Schau-
spieler und die Disternis einer falschen Patherik
wahre Orgien auf der in 5taub und Flimmerglanz
getauchten Bihne feierten. .Hamlet™ war in Frilhe-
ren Zeiten zunichst oft ein Schauerdrama. ein
Ricterstiick mit Gespenst und wvielen Toten: Hamlet
war dann ein romantisches Schaustiick.. in dem die
empfindsamen Damen und gebildeten Jinglinge auf
das Fallen ihrer Phrasen warteten. Die Modeme,
mit fhren ..Zerrissenen” und fhren Schizophrenien
bar dann die Reihe der Hamlet-Auffihrungen be-
reichert: diese wurden ein Tummelplarz Fir die be-
gabtesten und unbegabtesten Regisseure und Schau-
spieler, die alle ..ihren” Hamlet zelebrieren wollten.

Werners Hamlet und anderes

sondern ein Kanig. im Schatten seiner grofen Schuld;
ein Vetter Macbeths, der grofen Konige Shake-
speares; Morder, Thter, aber immer: every inch
a king; ein schuldiger Kénig. Lola Mithel ist seine
wiirdige Gattin. auch sie lift an Lady Macheth
denxen: eine herrscherliche Frau voll Leidenschaft
und Klugheit. wissend um ihre ausweglose Selbst-
gefihrdung. Ophelia. diese ungewdhnlich schwierige
Rolle. lift sich mit dem dblichen Affekemitteln der
ilteren Bihne nicht mebstern, Kyra Mladeck kimpft
da auf verlorenem Posten, sie wirkt wie ein Relike
aus dem Kasten der alten Schau- und Schauerbithne.
Achtbar behaupten sich Jirgen Wilke (Horatio) und
Helmut Janatsch (Laertes): Wermner Finck, der be-
kannte und won uns verchrte Berliner Kabarertist,
liberspielt den armen greisen Schlaumeier und Marren
Polonius durch seinen sensiblen Intellekt. — Das
Premierenpublikum feierte Werner und das Ensemble

der Mitwirkenden stirmisch und dankbar’

Die neue Auffithrung in der Josefstadt. entstanden
aus der Zusammenarbeit des Regisseurs Lothar
Mithel mit Oskar Werner, hat aus den Hamlet-
Fassungen der Vergangenheit viel gelernt — gie wird.
dss hoffen wir zuversichtlich, noch wachsen, nicht
zuletzt durch das Gewinnen neuver Krifte Fir einzelne
Rollen, die da mirspielen. Diese Auffiabrung ist, und
das It das Schiénste. was wir von thr sagen kdnnen,
auf inneres Wachsen angelegt. Der sparsam-klug
gestaltete Bihnenraum und die ihm entsprechenden
Kostime Rolf Christiansens deuten das an (ganz von
ferne denkt man da an Wieland Wagners Bemilhun-
gen um eine Rickfibrung der Wagnerschen Opern
aus romantischer Pathetik und Theatralik auf einige
innermenschliche Sitvationen). Oskar Werners Ham-
let® ist keim Schauprinz schiner Worte. auch kein
Faust, kein Metaphysikum,. beladen mit dem literari-
schen Wissen und den Philosophemen des 19. und
friithen 20. Jahrhunderts, die Hamlet so gerne an-
gehingt wurden wie die jammervollem Griser, mit
denen sich die irre Ophelia gewander, Werners
Hamlet ise ein Mensch. Ein junger Mensch. der er-
greifend wirke, weil er um seine Menschwerdung, um
sein Reifen als Mann ringt. Die Integration des
Menschen ist. wie dic Bibel lehre, gebunden an die
Erfillung des Gebots: ,.Du sollst Vater und Mutter
chren, auf daf du lange lebest und es dir wohl
erpeche auf Erden.” Im .Vater” ist alles Mann-Sein.
echt Minnliche, das Tun und Handeln. alle Ver-
antwortung in Welt, Gesellschaft. Politik mit ein-
beschlossen. In der .Mutter™ ist aller Koneake der
Tiefe. alle Erschlossenheit der Liebeskrifte, der =zar-
testen Fihlungen und Kontakte zwischen Mensch
und Mensch beheimatet. Hamler kann diese Reifung
und Erfiillung niche gewinnen, da er seinen Vater
nur mehr als forderndes Gespenst. als eine drohende
Stimme in seinem Gewiseen, und die Murter als
Buhle und Komplizin des Morders seines Varers er-
fakrt. Oskar Werner gestaltet in diesem Sinne Ham-
let als die Traghdie des jungen Menzchen, der sich
und seine Umwelt zerflefacht. der grausam wird. weil
er nicht lieben kann, nicht lieben darf: die Partner
verweigern sich ihm. '

Man muB lange zurficksinnen, um einen Hamlet zu
finden. der uns so nahe, so ergreifend nahe gebrache
wird wie dieser Hamler Werners. Nur selten erliegt
er der ewigen Versuchung des Themters, die jeden
Schauspieler begleitet, vom ersten bis zum letzten
Schrite, wie Tod und Teufel Diirers Rivter begleiten:
der Versuchung, durch die .schéne” Gebiirde und
das .schéne® Wort die innere Aufarbeitung und
Aufbereitung der Rolle zu ersetzen: so in der groben
Aunssprache mit dem Geist des Vaters. Wenn diese
jene  Verinnerlichung erreicht, wie andere Szenen.
dann schlieBe sich lickenlos der Kreis einer auber-
ordentlichen Leistung. Meben diesem Hamler miissen
vor allem der Claudips Erwin Linders und die Ger-
trud Lola Miithels erwihnt werden. Dieser Kionig
von Dinemark fst kein niedriger Bihnenschurke,
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~HAMLET.” Man steht unter
dem Eindruck eines starken,
eines ganz grofen Theater-
ereignisses. Die Ertfinungsvor=
stellung des Josefstidier Thea-
tors, fiir die man Shakespeares
Drama Hamlet” gewiihll hatte,
wurde zu einem der bedeutend-
sten  Erlebnisze Im Wiener
Theater seit Jahren. Mit die-
#em  Aufiakt der Salzon kann
unser Theater mit jeder Stadt
der Welt getrost konkurrieren.
Freilich, der Grofteil des
luﬂn-rﬂ:'dnntﬂr:hen Eindrucks,
den man an diesem Shakeos
dﬁ&n:‘ﬂ—ﬂb&nd gewann, ist auf
Hnmlsmﬂd ﬂlknhf‘[il;’ﬁrwmm des
et er A A {1
rickzulithren. Vom ersten
Augenblick an, da er, leichen=-
blaB und von elner ungeheue-
ren Last zeelisch bedrelickt, auf
der Biihne steht, bis zu seinem
dramatischen Hinscheiden wver-
mag dieser einmalige Schau-
spieler, den man mit  den
Gribten der Schaublihne, mit
Kainz und Moissi, vergleichen
darf, seine Lelstung Iimmer
neue zu stelgern. Da glbt
es kein Nachlassen, kain Baga-
tellisieren irgendwelcher Sze-
nen, €3 Ist der Rekordlautf
eines Meisters, der sein Tempo
immer aufs neue u forcieren
weid, S0 erlebt man  einen
d lI“Ii Elwt Trllﬁ;.'l:l; &: Jau
er amle Eren
schickzalhaften Forlgang man
viellelcht mnoch nlemals 5o
deutlich empfunden hat. -
Man kinnte {iber Werners
Spiel noch sehr wiel sagen.
ir beschriinken uns mit der
Featstellung, dal hier ein
JUngling bereits zur letzten
Yollendung gela ist. Weben
einem HKinstler solchen Ranges
kiinnen Nebengpieler nicht leicht
bestehen. Dal es der Josefstadt
ch wnr, alle Rollen so zu
besetzen, dal es gleichwohl
keinen einzigen schwachen
Punkt gab, kann nicht hoch ge-

nug gerihmt werden. Eln paar
Mamen sslem hier genonnt:
Erwin Linder, ein durch und
durch wom Bisen erfillier
Ebnlg, Lola Mithel, eine In
Leidenschaft und Schuld-
bewulizein  hin- und her-
gerissene Kinlgin, Kyra Mladelk,
eine liebreizende Ophelia (in
der groflen Wahnsinnszaene be-
sonders eindringlich), Jirgen
Wilke, als treuer Freund Hora-
tio, Ginther Haenel, als skurrl-
ler Tao i Hellmut
Janatsch als Loertes und Wer-
ner Finck als Polonius., Lothar
Mithel war der Melsterregis-
seur dieser Auffithrung, Roll
Christiansen schul die Bihnen-
bilder und die Kostims
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In der Josefstadt:

Oshkar Werners Hramlet

Dafi das Theatgr in der Josefstadt weder
als Konversationsiheater gegriindet, noch
daru bestimmt odgs verurteilt ist, es zu blei-
ben, wissen wir seit der Zeit, da selne Schau-
spleler ,unter der Fihrung Max Reinhardts”
schon im ersten Spieljahr 1824/25  Kaufmann
von Venedig®, . Sommernachistraum®, .Lear
und  Kabale und Liebe* gaben. Mit der Zeit
inderte sich die Zeit und der Spielplan. Und
heute mag die Auffithrung von Hamlet" [ast
gchon wie ein Experiment anmuten,

Im gowissen Sinn ist sie das auch. Ein
Koaonversationstheater  und Konversations-
schauspieler auf Shakespeare und dazu aul
JHamlet* umzustellen, hat etwas Experimen-
telles an sich. Etwas erregend Experimentel-
les. Nun, um es kurz zu machen: der Regis-
seur Lothar Miithel hat mit dem genialen Ex-
perimentator Reinhardt wenig gemein. Und
g6in Ensemble (vor allem als Ensemble) eben
g0 wenig mit den Schauspielern, die Reinhardt
sur Verfiigung’ standen; Forster, Hartmann,
Kortner, Homolka, Waldau, Hugo Thimig, He-
lene Thimig, Lehmann — und das war nur
o Hoabale®,

Dazu haben die Josefstadt und Miithel fir
den , Hamlet* Giiste herangezogen, deren Rol-
lan in Wien hitten besser besetxt werden kon-
nen. Aber Hamlet” ist wie selten ein. Werk
der Weltliteratur, das Drama einer Figur, das
Drama Hamlets, Dieses Drama nicht. mit dem

Titelhelden stehen- und fallenzulassen, ist an-
dererseits die geistige und technische Aufgabe
des Regisseurs,

_Hamlet* zu analysieren, wollen wir uns
{ nach so viel groBen und noch mehr kKleinen
Versuchen) versagen. DaB es in fast allen Auf-
fithrungen nur bruchstilckweise gelang, dieses
facetien reichste Werk Shakespeares wieder-
zugeben, ist bekannt. Ebenso bekannt sind die
grofen und griften Interpreten der Titelrolle,
ihre ,Auffassungen”, Schwiichen und Stirken.
S0 ist diese Paraderolle zu einer Parade aller
schausplelerischen Vollkammenheit und Un-
vollkommenheit geworden.

Der Hamlet der Josefstadt Ist Oskar
Werner. Im Programmhelt ist zu lesen: ,Der
Hamlet der Josafstadt, als ein Werk Lothar
Miithels und Oskar Werners, ist bemiiht.."
Ja, diese Einschriinkung (dort als Lob gedacht)
muft wohl gemacht werden. Es ist vor allem
eine Bemilhung Oskar Werners. Der Rest ist

nicht gerade Schweigen, aber keinesfalls der

giiltige kinstlerische Ausdruck eines der
grofiten Dichtergedanken seit drei Jahr-
hunderten. Das universe Geschehen Shake-
speares splegelt sich in [linf Aufzigen und
fast zwei Dutzend Gestalten (nicht Personen);
Monologe allein machen keinen Hamlet.

Und Hamlet selbst? Er ist nicht zu umreien
und schon gar nicht auszufiilllen mit Schwer-
mut, Trotz, Tatenlust und Angst vor der Tat,
Zynismus und Witz. Das alles ist Hamlet. Und
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doch nur ein Bruchteil von dem, was Ham-
It ist.

Denn der Schwermiitige hat . des RKriegers
Arm*, der Trotzige .des Gelehrten Zunge®,
der vor der Tat zurllckschreckende, ewig Un-
enischlossene ist ,des Staates Blum' und
Hoffnung®, der Zyniker , der Sitte Spiegel . .."
Ist Oskar Werner das alles? Xann er es
sein’

Das beginnt mit dem technischen Mittel, dies
glles ausrudriicken. Das beginnt bel der
Sprache. Hier, im kleineren Rahmen der
Josefstadt, fallen (zum Tell) Einwinde weg,
die beim .Karlos® in der . Burg® notwendig
-..-,-E;en_ Aber, es gibt ein [ast gewichiigeres
ADET ..

Oskar Werner erlaube mir einen Vergleich,
der _nicht als negative Kritik, sondern  als
hifchsies Lob gedacht ist: Siegfried Jacobsohn
schrieh dber den Hamilet Josef Kainz: Dies
hier war nun nicht einer, der den Hamlet als
Genie spielte, sondern was mehr ist, einer dér
den Hamlet genial splelte”. Das - gilt auch fur
Oskar Werner. Oskar Werner ist ecin genial
begabier Schauspicler, der das Genie Hamlet
mit der Genialitit seiner Degabung anpackt.
Genial, was die schauspielerische Intuition,
Improvisation, den darstellerischen Mut, die
Oviginalitil des Ausdrucks betrifft.

Doch dann folgt in der Beschreibung Jacob-
schns ein Satz, den ich mit dem ,Aber” gegen
Oskar Werner verbinden muf: .Kainz hatte
die gitiliche Gabe, das Shakespearaghe Vers-
pewand Obersichtlich *or uns auszubreiten
und es zugleich in so schinem Faltenwurf um
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sich zu breiten, daB Hamlet stets in voller
Zier vor uns stand: Die géttliche Gabe des
Gehirmms und die gbttliche Gabe der
StHmme.: "

Also das, worum Shakespeare in so glin-
zend beredten Worten, die Schauspleler
durch den Mund Hamlets bittet. Diese gott-
liche Gabe des Gehirns und der Stimme (in
ginem) mufl uns viellelcht Oskar Werner
gum Teil noch schuldig bleiben. Darum stehen
hart neben der echten Erschiitterung, die
sein  Hamlet auslést, Komdbdianterel und
duBerlich ungebindigte Mittel.

Dile - Gabe des Gehirns und der Stimme;
man kénnte auch sagen: die der geistigen
Durchdringung des Hamlet und seiner tech-
nisch-kiinstlerischen  Beherrschung, haben
sich noch nicht zu dem vereint, was (bald
vielleient) Oskar Werner zu dem Hamlet
unseres Theaters machen kénnte.

Dafl er heute schon zu den ersten Schau+
spielern unseres Theaters, zu den zum Genje
berufenen zHhlt, steht auBer Zweifel. Nur
scheint es mir ,zu friih hinaufgelangt”. Doch,
wird er dort hinauf gelangen, wo dle ,.Gaben
des Gehirns und der Stimme* sich in herr=
licher Bescheidenheit (vor dem Gesamtwerk)
vereinen, und den Regisseur finden, der die
Fihigkeit zur geistigen Durchdringung (des
Werkes) und die Gabe der vollendeten tech-
nigch-kilnstlerischen Leitung (des Schau-
splelers) besitzt — wird er sich sicher héchst
kBniglich bewihren®. Loos

X

3. September 1956
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Oskar Werner als Hamlet

-

Hamlet ist der erste ,moderne®
Mensch auf dem europdiischen Thea-
ter. Von diesem Zweifler, dem .der
Erdball verzerrt® und ,die Zeit
den Fugen® geraten erscheint, ht
fiber mehr als dreihundertfiinfzig
Jahre der Bogen heriiber zu den
neinsamen Menschen* des zwanzig-
gten Jahrhunderizs, zu all den Ge-
fangenen fhres eigenen Ichs, die,
wie er, die Welt® als , Geffingnis®
ansehen und sie deshalb verant-
wortlich machen fiir ifhre eigene
Sensibilithit, ihre verfingstigte Ge-
triebenheit, ihre tatenhindernde
Weltskepsis, so daB erst im Unter-
Bang fhre Erkenniniz Rettungstore
difnet, War zu Beginn desz 17. Jahr-
hunderts Montaigne der philosophi-
sche Eideshelfer Shakespeares —
heute sind es dle Philosophen der
pswellangst® und |, Geworfenheit®,
die, auf Kierkegaard sich zuriickbe-
giehend, ihre Denkgebiude und thr
Menschenbild _all der Hamlet-Ge-
stalten von .heute aus dem Geist
der Psychoanalvse und des Atom-
geitalters ermiglichen. ,Verlust der
Mitte* {st die dauernde Ursache
dieser Immer neven Gestaltungen
des Nichtgewachsenseins . bel aller

Ueberfiille der groflen Anlagen und

elner seclischen Welte, mit der =ich
der Tatmensch Portinbrag, den
Shakespeare am Ende des , Hamlet®
erscheinen 160& als intelligiber
Typus dierer und jener Epochen In
kelner Weise messen kann.

Well Hamlet eine der genialsten
und bezeichnendsten Symbolgestal-
ten der ,modernen® Europa ist, ver-
sucht jede Epoche seit dem 18, Jahr-
hundert, dieses Werk fiir sein Thea-
ter neu zu erobern. Wien spiclte
dabei elne besondere Rolle, weil hier
— noch vor Schriders Biihnenbe-
arbeitung, die dann bis Tu Schlegels
meisterlicher Uebersetzung das Feld
beherrschie — Pranz Heufeld, 1768
bis 1778 Dramaturg und Direktor
des deutschen SBchauspiels In Wien,
seine , Hamlet“-Bearbeitung (nach
Wielands Ueberiragung) 1773, mit
Joseph Lange in der Titelrolle im
Theater an der Burg auffithren lieB.
Eret von Heufelds Erfolg her bekam
Schrider den Mut =u seiner Er-
oberung der deutschen Bilthnen fiir
Shakespeare, Seit damals aber auch
datiert die Dighe der Wiener = der
Darsteller wie des Publikums — fiir
+Hamlet*, Undi‘als Kainz gerade In
dieser Rolle seine Welterfolge er-
rang, hle@ es in vielen Abhandlun-
gen, die iiber diesa Rollengestaltung
an der Wende des 19. und 20. Jahr-
hunderts erschienen, das typisch
dsterreichische Wesen, das Grill-
parzerische also, des grofen Men-
schengestalters mit all seiner sen-
giblen Weichheit bel gleichzeitiger
Wachheit des Intellektis, komme
eben dieser Rolle des Hamlet aullar-
ordentlich entgegen. Freilich habe
Kainz als erster der ,peschlifiznen,
logisch big ins Letzte durchdrunge-
nen Rede, die Héihepunkie messer-
scharf herausarbeitete”, das jagende
Tempo seiner Zeit, der Epoche der
ehen erst entdeckien .Nervositit“
verliehen: ,Die in allen Nerven
wibrierende, in jedemn Muskel eines
gertenschlanken Kdrpers buchstib-
lich bis in das Spiel der Finger er-
regte, Im Ausdruck der Mienen die
Gestalt Zug um Zug miterlebende
Darstellungskunst von Kainz war
markantester Ausdruck ihres Zeit-
alters, der Periodes eines ich-be-
tonten nervisen Individualismus®*
(E. L. Stahl).

Wie nun sieht demgegeniiber der
+Hamlet®* von 1956 aus, den

uns in der Joscfstadt Lothar
Miithels

feinfiihlig-intelligible

Regie mit Oskar Werner in der
Titelrolla vor Augen stellt? Mit-
hels klug schiirzende dramaturgi-

8 sche Bearbeitung stiitzt sich auf die

erste  Quarto-Ausgabe, die In
Hamlet einen neunzehnjdhrigen
Stitrmer und Dringer sicht — Im
Gegensatz zur zweiten Quarto-
Ausgabe, die Hamlet schon iber
dreiBigjiihrig erscheinen 1HBt, =0
daBl dort sein Zégern und Zweifeln
ganz andere Wertakzente erhilt
Zumn zweiten ist Miithels Regie da-
durch charakterisiert, da sle auf
alles Sinnenhaft-Prunkvolle einer
Kénigswelt bewult wverzichtet, um
daz wie am ersten Tag Aussirah-
lende wund scharf Pointierie des
Dichterwortes zum Leuchten zu
bringen. Die willig grau In
schwarz gehaltenen Schlelerkulis-
sen von Rolf Christiansen ge-
ben einen neutralen Rahmen, in
dem ganz wenige Versatzstiicke die
jewellige Szene charakterisieren.

Begeistert aufgenommene Neuinszinierung unter Lothar Miithel in der Josefstadt

Um so stiirker muBten nun die
ainzelnen Gestalten profiliert
werden — und dies gelang natiir-
lich nur nach MafBgabe der mehr
oder minder markanten Schauspie-
lerpersinlichkeiten. Die Josefstadt
verfiigt ja {iber kein Xlassiker-
ensemble wie das Burgtheater. Es
mubte also ad hoe erst ein Hamlet=-
Ensemble vom Reglisseur aus all
den won verschiedensten Seiten
Zusammenberufenen geschaffen
werden. Da aber schon von Shake-
speare her die dramaturgische
Struktur so angelegt Ist, dald Ham-
let selbst mit all seinen grandiosen
Monologen so sehr zur Zentiral-
gonne des Stilckes wird, dal Otto
Ludwig sagen durfte, Hamleis
gahlreiche Monologe selen ,der
Kern, die {ibrigen Szenen nur so
darum gebaut”, spielt es keine so0
groBe Rolle, wenn sich nicht alle
Darsteller auf den gleichen Nenner
bringen lieSen.

In Kainz’ Fufistapfen

COskar Werners Leistung liber-
strahit s0 schon aus dramatur-
gischen Grimden alle anderen bel
weiltem — freilich ohne die anderen
Darsteller an die Wand zu splelen.
Gegenither Kainzens N:nmiﬁt und
Gehetztheit erscheint sein jugend-
Ych-blonder Hamlet wvon gesunder
Dynamik, nicht ich-versponnen wiea
Kainz, sondern «in Fanatiker
der Gerechtigkeit, pathosfern und
denmoch federnd wvor innerer An-
spannung im Realbild seiner
Persbnlichkeit wie an allen Ueber-
giingen rum gespielten Wahnsinn.
Dia Sc e und die
Mausefallenszene gelingen dabed, ge-
rade auch im Zusammeénspiel mit
den anderen, vollendet. Gelegent-
lch der Frankfurter Inuemuun.;
wurde an Wemer mit Recht die
typisch Osterreichische DMi
von Grazie und Miannlichkeit ge-
rithmt. Win bei Kainz, mit dem gich
Wermer In dieser Rolle bald wird
messen dirfen, ist es das Grillpar-
zersche Element unserer Eipenart,
das dem Charalter Homlets auch in
Werners Géstalbung sosehr ent-
gegenkommt. Das aber ist vielleicht
das grifta an Werners Hamlet, dal
nicht der Weltversich
nihilstische Zyniker,” sondémn  der
Ueberwinder seiner stﬂ:ﬂt der im
Tode Triumphierende den Grundton
angibt, 20 dal dadoreh Fartinbras®
Schiufwort von der ,hichst kénig-
Hehen  Bewdhrung®, ,wir er
hinaufgelangt™, seine tiefe Berechti-
gung erhilt.

Erwin Linders Kinig war un-
glelchméfBlg, in der Gebelszens
jedoch von packender Tragik, wiih-
rend Lola Miithels Kiénigin in
fthrer Mischung son sinnlichster
Leidenschaftlichkeit, schlechtem Ge-
wissen und miitterlicher Liebe
slarke Abkrentes in das Zusammens
spiel trug. Werner Finck ver-
suchte, Conférenciermethoden auf
die Wortspiele des Polonius anzu-
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wenden. Alles litbrige blieb er uns
schuldig. Helmut Janatsch gab
dern  aufbrausenden Laertes klare
Geradlinigkelt. Kyra Mladek
hatte als Ophelia manche er-
greifends Momente. Die Wahnsinns-
szene freilich war noch nicht so
originell durchgeformt, wie es die
Parinerschaft wven Oslar Werner
erfordert hitde. Hintz Fabricius
fehlte das Schwebend-Immaterielle
des Gelstes. Sprachlich wurdg Bt
der Partie besser gerecht als der
Erscheinung mach. Ausgerelchnet
bewiihrte sich Waller Janssen
als erster Schauspleler., Auch Ellen
Umlauf, Georg Hartmann und
Eduard Sekler erfiliten fhre
Schauspieleraufgaben sinnvell. Hin-
gegen fand Giinther Haenel dies-
mal in der ber{ihmten Rolle des
ersten mdcht die Ton-
Jare, die Groteskes und Abgrin-
diges vereinigt. Aladar Kunrads
Fortinbras hiitts strahlender soin
kénnen, verdarh aber nichis an der
erschiitternden Schlufwirkung, Viele
andere Darsteller, so Jirgen Wilke
{(Horatio), Fritz Holzer und Franz
MeBner (Rosenkranz und Giilden-
ashegn); gawie Peler NiHnﬂ.ll
{Osrick), versuchten, vor der G
dez Haupfdarstellers, vor allem abEr
vor der GriBs Shakespeares zu be-
stehen, Die freilich war der beste
Bundesgenosse, wvon Miithel wund
Werner.

Das Publilkum war ver allem wvon
Oskar Werners iiberwiiltigender
Leistung hell begeistert und felerie
mit Ihm zu=ammen Lothar Muthels
betont herzlich.

Heinz Kindermann.

E————

nGoldener Lorbeer® fiir.Skoda

Der ,Goldene Lorbeer” fiir das
Jahr 1956 wurde gestern in London
dem britischen Film ,,The divided
heart” (Das getellte Herz) =zuer-
lkeannt. Der von David O. Selznick
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mistisch gewesen war und der Sonntag, wie
angekiindigt, mit allen Attributen eines Bade-
tages aufwartete, wurden in den stadlischen
Anlagen lediglich 35.000 Badegaste gezdhit.
Der verstiirkte StraBenverkehr aber for-
derte soine Opfer. In  Osterreich kamen
wihrend dez Wochenendes bei Verkenrs-

unfillen 16 Personen ums Leben. Zwoelmal

.t:r'h:uu;k. im Wert von anniihernd 30.000 Schil-
ling veruntreut; die Polizei war darauf durch
sine Reihe von Anzeigen aufmerksam ge-
worden, Die Kunden hatten sich dartiber be-
schwert, daB sie dem Juwelier Sehmuck-
stiicke zur, Reparatur iibergaben, die Juwelen
aber nicht mehr zuriickerhalten hitten, Setril
habe sie immer wieder zu vertrésten gewubt.
——
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Josefstidter Theater: ,,Hamlet" mit Oskar Werner

und {iberhaupt Shakespeares
Dramenwelt: das ist Blut, Finsternis und
Furchtbarkeit, Hekatenzauber, ein E'.n'l;illnk
Mythos, phantastisch pgezackl, hochgebirgig,
unheimlich fTunkelnd und brodelnd, schauder-
voll, abgriindig. Grand-Guignol mit well-
raumticfen Aspekien. Was haben die Bil-
L!I,I:I'I,‘.E.*]Jll'li;ibll."‘f daraus gemacht? Ein deulsches
Mittelgebirge mit Hiofen, Plalzen, Asensitzen
und wohlfrisierten Kinigen, Nur wenn man
Shakespeares infernalische Texte liest, spurt
man die MaBe seiner Dramaturgie, die Uber-
lebensgroBe der Geslalten, den heroischen
Erzklang, aber auch die weichen Tine dieser
Sprache, die eine Ursprache zu sein scheint.
Hamlet* ist eine SchwarzweiB-Dichtung,
besser: ein Drama in Rembrandtschem Hell-
dunkel (und darum wohl lieB Olivier auf
seinen technicolorbunien .Heinrich V.* den
unkolorierten .Hamlet“-Film folgen). Der
ungliickliche dinische Koénigssohn hat — nls
Drama wie als Gestalt — unaufhdrlich die
Ceister beschiiftigt. Seit der gehaltvollen
Wieclandschen Arbeit”, wie Goethe sie nannle,
geit Goethes Versuchen selbst, eine Hamlel"-
Realisierung zu skizzieren, die in den Ge-
spriichen Wilhelm Meisters mit Serlo be-
redien Ausdruck findet, haben grofe Denker
(von Kierkegaard bis Spengler) und Theater-
menzchen immer wieder mit dem zyklopischen
Drama gerungen. Den Spuren Goethes fol-
gend, ist von Regisseuren und Dramaturgen
verzucht worden, die ,groBen inneren Ver-
hiltnisse® des Gedichts auf Kosten allerlei
fuBerlichen Beiwerks, das die epische Vor-
lage Shakespeares verrdt, deutlich werden zu
lazsen, was nur durch radikale Streichungen
| und Fusammenziehungen, oft abar auch durch
weitgehende Vergewalligungen des Textes
méglich war. In neuerer Zeit wurde ins-
bezondere Gerhart Hauptmanng Bearbeifung
bekannt, die den ,Hamlet® wvon angeblich
apokryphen Entstellungen® zu reinigen und
eine mehr oder weniger fiktive Urgestalt aes
| Traucrspiels heraugzuarbeiten versuchte. Dali

~Hamlet"

apokryphe Entstellungen in der Shakespeare-
7eit durchaus méglich waren, da die Werke
der Dichter sehr leicht die Beute von Raub-
druckern und Schmierenkomédianten wurden,
iet bekannt. Und war nicht auch Serlo (aus
den erwihnten .Wanderjahren") ein Ver-
treter dieser bedenkenlosen Freibeuter, die
unter dem Vorwand, dem Theater zu geben,
whae des Theaters ist, daz Wort des Dichters
verstiimmeln? (Hier sel nur noch des groB-
artigen Essays ,Hamlet und Don Quixoie
gedacht, den Turgenjew uber diege zZwel un=
sterblichen Akteure der Comédie humaine
schrieh: in beiden ist jeder von ihmen ent-
halten, und so etwa miiBte der ,Hamlet" ge-
spielt werden: mit einer Spir romantisch-
intellektueller Don-Quixolterie. ]

Lothar Miithels Reogie halt sich an die
Tradition, ohne darum wverstaubt zu wirken.
Fin einheitlicher Stilwille ist splirbar, wenn
auch Miithels Schauspieler vielerlei und
unterschiedliches Theater spielen. Klarheit
und Prizision (und ein wenig expressionl-
stische Geballtheit) beherrschen die Szene.
Was Miithel bietet, ist blutvolles und hand-
feetes Theater: der Hdmlet-Dichtung (in der
Schlegeleschen Sprachfassung und mit der
diister tindelnden Musik Henry Purcells) ge-
schieht kein Leld und ihrer melancholisch-
weltschmerzlichen Aura wird kein Abbruch
getan. Gags®, Uberraschungen gab es nichi;
alte kleine Striche wurden zwar aufgemacht
und sonst breit und langsam ausgespielie
Srenen stark gerafft und  beschleunigt,
gber alles blieb in den verniinftigsten Gren-
zen. Ein Wiener Kellertheater hat unléngst
¢in Shakespearc-5Stiick in Cowboy-Manier ge-
spielt, und — ohne solchen Experimenten das
Wort reden zu wallen — ein Schull 'Wild-
westerei kann bei Shakespeare nie schaden.
Hier hat der SchuB gefehlt und der dazu-
pehorige Colt und das Lasso. Miithel ist kein
Glenn Ferd der Szene.

Dasz Erelgnis des Abends war natiirlich der
langerwartele Hamlet Ost ar Werners, um
depn ein ziher und erbitterter Untergrund-

Hartmann, Hermann Glaser, Eduard
Sekler, EKarl Hellmich, Peler Mi-
jinskij, Robert Werner, Karl Mittner
und Gottfried Pfeiffer. Ein dunkel-
drohendes. lastendes Helsingdr (mit Anklin=
gen an den Konstruktivismus® der Bau-
hauszeit) schuf Rolf Christiansen, von
dem auch die RKostimentwurie stammen.
Enthusiastischer Beifall fiir Werner, Lothar
Miithel und das Ensemble, . . B.

Mr.Charly, ein Kavalier rom Scheitel
bis sur fole

Mit einem richtligen Starprogramm erdfinet
das populiire GroBvarieté Ronacher seine
gweite Spielzeit. Diesmal imponiercn vor
allem die unheimlich gelenkige Carola Cor-
rington und die eleganten Akrobatinnen
Lore und Margit Groschetti durch wir-
tuose Kérperbeherrschung. Zwel Ballad i=-
nls beweizen, dad man kleine Zelluloidbdlle
auch mit dem Mund balancieren kann, der
originelle Amerikaner Chuck Brown sel=
nerzeit sorgt mit Bravour fliir Komik,

Fiir geradezu einmalige oquilibristische
Darbietungen ernteien die beiden Cornells
rauschenden Applaus, Dusha Jaro und scine
Parinerin brillierien  durch einfallsreiche
Tanzpantomimen, #zu Melodien von Georges
CGershwin angenechm auf. Die Hauptatiraklion
des Abends ist aber sweifellos Collins, der
verwegene, aufl dem Drahtseil balancierende
ezsorwerfer, der =eine Partnerin Elizabet]
guf der rotierenden Scheibe mit haarschart
gezielten Dolchen ,einrahmt”,

Der tanzende und gleichzeitip Akkordeon
spielende Franzose Adelio, exekutierte,
Tinzerin aus dem Moulin Rouge” verkleidet,
einen waschechten French Canecan®, Her=
mann Leopoldi stellte sich mit ciner Aus-
wahl seiner Chansons ein, die Helly M &s=
lein charmant ‘interpretierte. Als Leopoldi
schliefBlich dip urkomische Ballade eines
Kassenpatienten® anstimmte, blieb kein Auge
trocken.

Ein anderer .Star von Weltformat®, der
die Herzen der Zuschauer im Handumdrehen
erobert, ist Mr. Charly, Kavalier vom Schei-
te] biz zur Sohle, obgleich er erst drejeinhalb
Jahre zidhlt. Mr. Charly wurde als freier
Schimpanse® in den Urwiildern Afrikas ge=
boren, brachie es jedoch dank seiner Bekannt=
schaft mit Willy Kiifler in kilrzester Zeit zom
curopiizchen Fernseh- und Filmstar, Heute
rejst Mr. Charly im eigenen Wohnwapgen durch
die Welt urnd besichbigt fremde Stadle dureh
das Fenster seines komforiablen fahrenden
Appartements. Auf der Bithne kann Mr. Charly
radfahren, Mamba tanzen und Salo schlagen
wie ein Groler, Wenn or den Dameon aus dem
Publikum schlieflich galant die Hiinde kulbt,
vergiBt man fast, das Mr. Charly im Grundes
ja doch nur ein .gut dressierter Affe” ist.

. h.
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Die Presse

Theater und Kunst
Prinz der Trauer und der Rache

. Hamlet"” mit Oskar Werner im Theater in der Josetstadt

Was alles soll, ja kann der Hamlet sein,
und zwar ebenso als Gestalt wie als dramati-
sches Gedicht? Seit 355 Jahren — denn um 1601
ist der .Hamlet®* im Globetheater uraufgefiihrt
worden — kommt eine Deutung nach der an-
deren wie Welle nach Welle eines ungeheuren
Ozeans. Sehr merkwirdig, daB die andere der
drel grofen europdischen sinnbildhaften Ge-
stalten und Werke zu gleicher Zeit mit dem
.Hamlat” entstand: der .Don Quichotte®. Der
dritte in diesem Bunde, der .Faust®, lieB &ich

| danach mehr als zwei Jahrhunderte Zeit. Auch
| das ist merkwilrdig.

Ist Hamlet — immer als Gestalt wie als Werk
betrachtet — ein Zeitdrama, wo der Sohn der
Maria Stuart, die den Marder ihres Galten
heiratets, mit Zigen des Lord Essex vermengt,
zur Bidhnenfigur wird? Ist er ein Schicksals-

Hamlel
Phats:

Oskar Werner als

Yatlava

drama oder ein Seelendrama oder ein Krimi-
nal-Gespenster-Gruselstiick oder das Drama der
| Wahrheitssuche ader das Traverspiel eines Fin
k de szitcle mit mBrderischer Usurpatorenlust auf
| der wminen und mit rarter Midigkeit aul der
| anderen Seite? Oder gehérien Hamlet und Orest
als zwei mythische Briider der Blutrache und
des gesithnten Vatermordes zusammen? Oder
ist er die Traghidie des Genies oder das Drama
| der helllosen Welt und nicht bloB aines faulen
| Staates und ainer chaotischen Zeit? Oder ist
er die Tragddie der Reflexion oder das Trauer-
splel der Unvereinbarkell von Leben und Geist
oder ein Gleichnis der romantischen Krankheit
oder ein religitses Splel? Oder gar nichis als
!da.s Leben und Sterben eines armen Mannes,
wie Hamlet einer ist? Oder das alles und noch
mehr zusammen? Jeder kann sich seinen
Hamlet waihlen, wie. auch jede Zeit ihren
Gribler ader Triomer oder Prinzen von Dine-
mark hat. Das eben macht die GréBe und Un-
sterblichkeit von Hamlet aus
Darum auch kénnen die Schauspieler ihn
immer wieder neu und andersartig sehen und
formen. Dicke Wilzer iiber die Geschidhte der
Hamlet-Darstellung von fber drei Jahrhunder-
ten wurden geschrieben. Es hat sich in .den
letzten Jahren, sichtlich unter dem Eindruck
der europiischen Erlebnisse, eine neue Art
herausgebildet, den Hamlet zu sehen und zu
vergegenwirtigen. Das Gegenwdrtige daran
ist sehr wichtig. Neben Jean-Louis Barrault,
Laurence Olivier, Michael Redgrave, deren
Hamlets am starksten dem Heutigen ent-
sprachen, tritt gleichherechtigt Oskar Werner
mit seinem Hamlat. Wenn dieser endlich wie-
der und vor allem ein Prinz ist, so gibt ihm
das nicht nur seine [faszinierende Eigenart,
sondern es bedeutet fiir unsere Zeit auch die

Uberwindung des Gefiihls der .Geworfenheit®.
Auch im Leid kann der Mensch ein Prinz sein
— das ist etwas wie ein neuer Anker. Werners
Hamlet: einer, dem man von allem Anfang das
Edle und Auserwihite glaubt giner der
Irith vollendeten Jdnglinge. denen sich bild-
haftn Schonheit mit einer offen daliegenden
vibriarenden Seelenhalftigkeit werbindet
einer, der mit Recht von sich sagen kann:
Was iiber allen Sdhein trag ich in mir.”
Wohllaut und Leidenschaft sind ihm eigen, die
adlige Anmut des Gehens und der Gestik und
der steil ansteigende, mitreiBende Duktus des
Sprachlichen. Es sind Verse. die er spricht, und
es ist ein Herz, das er dabei entbldft. Dashalb
weil er wvor allam das Herz ist, das seinen
Prinz von Dinemark ausmacht, sind die Grund-
pfeiler seines Hamiet die Trauer und die
Rache. Von diesen beiden Gemiitsbewegungen
lebt er, in ihnen vollendet er sich. Den &tzen-
den Verstand, das bohrend Griiblerhafte, das
.jums-lﬁr:cnd Kampferische gegen eine faule
Teit, den infernalischen Wil eines liber Ab-
| griinden balancierenden Denkens — was alles
||rr1 [Hamlet* Shakespeares auch enthalten (st
— bringt Werner wohl — denn es ist eine klug
durchdachte Gestalt, jedoch am Rande, wes-
halb der groBe Sein-Monolog, so virtuos er
| gesprochen ist im Liegen vor dem Thronsessel,
nicht zum Hhepunkt der Gestalt wird, son-
dern musikalisch wverklingt wie eine zarte
Elegie. Das Lyrische ist diberhaupt die Domane
des Hamlet von Wearner — das Lyrische nicht
von ehedem. sondern des gegenwdirtigen Er-
lebans von Trakl bis Lorca. Vielleicht darum
kein im letzten Grund tragischer Hamlet, aber
ein balladischer Hamlet voll wilder Klage um
das Vergdngliche des Menschenseins und voll
angeekelter Empérung gegen alles Gemeine
des Menschenlebens.

Dieses Maf kénnen die anderen Flguren, so

bemfiht die Auflfihrung auch im einzelnen isl,
|ni|:hl: halten. Es mul gentigen, dali die von den
| verschiedensten Biihnen — won Hamburg bis
zu den Wiener Kellerbiihnen — hergehollen
| Krifte von der Regie Lothar Mithels fest zu-
| sammengefaBt und zu ihrer méglichsten Ent-
faltung gebracht werden. Dafll dabei die unter-
schiedlichsten Darstellungsstile nebeneinander
| stehen, wiagt weniger, als daf der geistige
Bogen der Dichtung troiz alledem gezogen ist
und klar zutage tritt. Mf{thels Inszenierung
geht sichtlich wegq vom Reprisentativen und De-
korativen, vom Zeremoniell und Prunk. Mithel
vereinfacht die Situation, aber im Sinne Hodlers
elwa, so0 daB die Dichtung lhre grofle Linie und
ihra schwungvolle Musikalitit erhdlt. Rolf
Christiansens Blhnenbilder filthren die Schau-
platze mit schwarzen, netzartig ineinanderver-
schlungenen Bogen hoch hinauf und geben so
dem Geschehen die metaphysische Sphire.

|  Lola Mithel entfernt die Kénigin von der
| Tragbdinnenkonvertion, sie stelll sin als
lockende Buhlschaft dar, die den Weg alles
Fleisches geht. Erwin Linder gibt dem Kénig
eindrucksvolle Konturen, aber nicht allzuwviel
| Farbe, Werner Fincks Parlando bringt glaubhait
: die zwel Seiten des Polonius: den weisen Valer
und den geschwilzigen Hofmann, Helmuth
Janatsch ist ein lemperamenivoll aulbrausendar

besonders die Versicherung, daB er aus Witten-
berg komme. Hinlz Fabricius spricht Hamleis
Vater geisterhaft, Walter Janssen den Schau-
spieler mit kluger Steigerung und Aladar Kun-
rad den Fortinbras mit Bedeulung. Ginther

kaustischem Humor, Fritz Holzer und Frang
Messner halten Rosenkranz und Gilildenstern
bial und gedimplt. Kyra Miadeck deutet das
Emplfindungsvolle: der Ophelia mit esinem

sinn mit blofen FiBen im MNachthemd an, aber
das, gendgt nicht, ganz und gar nichl. Vom
olbesten der S4Ben” nicht eine Spur. Schade
Viel Beifall {ir Mithel und die Darsteller, braa-
sender Jubal fiir Oskar Warner.

Oskar Maurus Fontana

Laertes. Dem Horatio Jirgen Wilkes glaubt man |

Haenel vergegenwdrtigt den Totengraber mit|

koketten Ponny-Schwinzchen und ihren Wahn- §




Unter der Regie von Lothar Hﬂ’ﬁhﬂ blleben
uns neben Werner Erwin Lln.:lmr Kﬁn&
Lola Mithel als Konlgin,

Ophelia und in der eﬁhntﬂ.ﬂm Ginther
Hiinel als Totengriber in*Erinnerung — und das
will etwas heifen. Der Polonius Werner Fincks
weckie den Wunsch, dal dieser groBartige
]Elé.l;:r!t‘l'.iit dHE:l Kabarett Erhn.lttﬁr bleiben
m Die geisterungsstiirme Oskar
Werner sprengten alle Jogefstidter Grenzen.

Blge;l.lhruny um Oskar Werner

Als unmotiviert, ja deplaciert hiitte man die
.m:tnlhmn von Shakespeares "‘ﬂ:mht' in
den Splelplan des Theaters der Josefstadt
bezeichnen milssen, wiire diunr Au mit
Elhrn‘w-rnu%h: der Titelrolle nicht eln
arsteller zur 'ﬂfﬂl‘-ﬂz gestanden, dessen
Hamlet-Interpretation w in dis Theater-
Eeschichte eingehen wird Oskar Werner,
stellenweise haarscharf am HRande elner klini-
schen Siudle lavierend, nahm seinem Hamlet
0 wie alles von dem heckSmmbchen Pathos
und erfillite thn dafiir mit dem Splegelbild der
elemantarsten menschlichen Not schlechthin,
Seine Darstellung strahite eine salche F'l.'l‘!'.‘[-
nation aus, daB uns die sonstigen Miingel der
Durchfihrung kaum zu Bewultsein kamen.
Aber was tul's: diesen Hamlet Werners ru

gehen undgalles anders willlg in Kauf zu noh-
men st elnes!

WELT “~ #H  HONTH
oGSt







Shakespeare in der Josefstadt:

In der Tat, es llegt unwiderstehlicher
Zwang vor, Da die Josefstadt Oskar Werner
in Vertrag hatte, mubte es versucht werden.
Vielleicht war es auch umgekehrt, daB@ man
hn holte, um ihm die Rolle der Rollen wie
rinen Purpur zu iiberreichen. Nun, er nahm
ie als Dornenkrone auf sich. Wenn der Vor-
hang hochgeht und wir in sein schmerz-
prwiihlies Gesicht blicken, wissen wir es
chon, dall er sich filr die Tragodie des tat-
FaheTmimten ﬂmImﬂuﬁﬂhEﬂ Pﬂﬂlﬂpﬂmﬂn
schieden hat, getreu nach Goethe: Eine
nfie Tat auf eine Seele gelegh, die der Tat
fht gewachsen et @fasddsdl sl b 12

Nach dem Carlos zeigt auch der Hamlet
Werners die kranken Zige eines groBen
Herzens. Am besten gelingen ihm die Szenen,
da er die MNarrheit spiell, wo er bereit ist,
die Plell' und Schleudern®™ des Geschicks zu
erdulden, bis er — getroffen von der ver-
gifteten Ra — erkennt, dad der
Rest Schweigen ist. Es ist ein Hamlet unserer
Zeit, ein Hamlet ochne Pathos. Die Frage nach
Sein oder Nichtsein wird zur feststehenden
Diagnose, von der der Patient mehr welDd als
die Arzie ahnen. Eine groBe Leistung!

Lothar * Miithel, der Regisseur, hat alle
Miihe, | diegeny Hamlet dic, entsprechende

wbine grofie Tat, auf eine Seele gelegt...”

Fassung zu geben. Zuviel, milunter kost-
bares Materlal mull er kneten, um die
strenge Form zu finden, Zuwellen knistert
eg im Stilgefiige bedenklich, da reift dasg
Band des Ensembles, und die Individualitiiten
beherrschen die Szene,

Da izt Erwin Linder, #in herrlicher Schau-
spieler, der in der Gebetszene die ganzen
Qualen des . ersten und dltesten der Flilche,
Mord eines Bruders®, von seinen Lippen stsGt.
Da st Kyra Mladeck, die zarte Ophelia, die
unlfu mit durch;lus modernen und doch er=
schutternden erzenstinen ergreift. - -Die
berilhmien Chargenrallen des Klassikers,-der
ersten Totengriber und der erste Schaus
spieler, kiinnen nicht besser gespielt werden
als von Glnther Haenel und Walter Janssen.,
Da ist nichts zuviel und nichts uwenig, nur
noch begliickendes Theater.

Lola Miithel kommt am echesten noch
frilher an ihre Rolle heran: sie ist schin,
nicht unedel und vell der Qualen. Mehr ver-
langt auch Shakespeare nicht von. lhr.

Unter den Modernen® wiiren noch Jiirgen
Wilke als getreuer Horatlo, Helmut Janngch
(Laertes) und die betonien skurrilen Rosen-
kranz und Gilldenstern alias Fritz Holzer
und Franz Messner, mit Sonderlob auszu-
zeichnen. Sie beeindruckten uns sehr. Den
Osrick spielt fuﬂf Nﬂu:ﬁj. der In seinen
Bewegungen an en  Verwandten,
den beriihmtien Tinzer, erinnert.

Ellen Umlauf flel uns unter der Schauspiel-
gruppe neben Georg Hartmann und Eduard
Sekler im Sinne auof,

Aladar unrad (Fortinbras), Hermann
Glaser, Robert Werner, Karl Mittner, Gott-
fried Pfeiffer, Hintz Fabricius (ein bemer-
kenswert diskreter Gelst von Hamlets Vater)
und Karl Hellmich gaben den kleinen Rollen
Leben.

Fiir den Polonius holite man sich den von
uns geliebten Werner Finck, der denn auch
prompt eine klassische Conférence mit
leichtem Zungenschlag abhielt. Ein Stiick mit
so viglen Partnern bekommt ihm nicht Wir
freuen uns auf den Kabarettabend in den
Eammerspielen!

Rolf Christiansen ist ein eindrucksvoller
Bihnenraum #u danken. J
Hgn

Dag Publikum war begeistert.

29,5
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